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INTRODUCCION

Nuestra tesina estd construida en torno a la figura de Victoria Ocampo, nacido en 1890 y
fallecido en 1979 en Buenos Aires. En el mundo cultural, esta mujer argentina fue conocida
sobre todo como fundadora de la revista literaria Sur. Sobre la revista y su inspiradora se
han publicado muchos trabajos durante las ultimas décadas. De éstos resulta el caracter
complejo de la persona Victoria Ocampo. Aparte de ser una promotora para los libros de
otros, la argentina escribié también varias obras ella misma. Nosotros focalizaremos en su
Autobiografia, un conjunto de seis tomos escritos en los afios 50 y publicados
postumamente: El archipiélago, El imperio insular, La Rama de Salzburgo, Viraje, Figuras
Simbdlicas. Medida de Francia y Sur y Cia. A diferencia de los Testimonios, otro conjunto
autobiografico de Ocampo, no han aparecido muchas publicaciones sobre la Autobiografia
anteriormente.

Al abordar el fendmeno de la autobiografia surge una pregunta fundamental: ¢la
autobiografia es un relato referencial, reflejo exacto de la realidad o se trata de una
narracion no menos ficticia que la novela? Intentamos averiguar también cémo Ocampo
percibe su propia autobiografia respecto a estos dos extremos. A continuacion enfocamos la
autobiografia femenina. De nuevo surgen varias preguntas. Primero tenemaos que investigar
si existe algo como una autobiografia femenina. Y si existe, ¢cuales son las caracteristicas?
¢ Es posible aplicar estos rasgos tipicos a la autobiografia de Victoria Ocampo?

El método utilizado en nuestro trabajo es tanto descriptivo como interpretativo:
utiizamos fragmentos de la Autobiografia (y de otras obras) de Ocampo para demostrar
nuestras ideas y citamos a fil6logos para luego poder aplicar sus reflexiones teéricas y llegar

a tener una interpretacion adecuada.

Nuestro trabajo consta de tres partes. Primero hacemos una breve presentacion de
Ocampo y de sus realizaciones. Recurrimos a algunas obras tedricas acerca de la
autobiografia en la segunda parte, para averiguar luego, en la tercera parte, si son
corroboradas en la préctica, es decir en nuestro caso, la Autobiografia de Ocampo.

Como introduccion a nuestros analisis mas profundos, presentamos a nuestra

autobiografa Victoria Ocampo en la primera parte. Intentamos exceder las opiniones




extremas, alabadores o destructivas, con el fin de dar una imagen matizada de una mujer
compleja.

En la segunda parte nos proponemos dar una vision general de las aproximaciones
teoricas diferentes a la autobiografia durante la historia literaria. Primero nos detenemos en
las teorias acerca de la autobiografia tradicional masculina. En segundo lugar, refiriéndonos
a estudios teodricos, intentamos indagar cuales son las sefias de identidad de una
autobiografia llamada ‘femenina’. Aunque la historia critica de la autobiografia femenina es
mas bien breve, ya se han escrito muchas publicaciones sobre esa tematica. No sélo
tratamos esas diferentes consideraciones feministas, sino también las observaciones criticas
a las teorias.

Dedicamos la dltima parte de nuestro trabajo al analisis de la Autobiografia de Victoria
Ocampo. En primer lugar verificamos donde Ocampo ubica su autobiografia frente a los
distintos estudios de la autobiografia. Finalmente llegamos al analisis mas importante de
nuestro trabajo. En este Ultimo capitulo extenso, nuestra aportacion consiste en detectar en
el texto de Ocampo las marcas de una autobiografia femenina.

Terminamos nuestra tesina con las conclusiones en las cuales nos proponemos
pronunciarnos acerca de la correspondencia entre los libros tedricos (segunda parte) y la
parte practica (tercera parte).



PRIMERA PARTE: Presentacion de Victoria Ocampo

1 Una oligarca disidente

1.1 Una juventud limitada

Seria erréneo plantear que el hecho de haber nacido en 1890 dentro de una familia
oligarquica de Buenos Aires le hubiera facilitado la vida a Victoria Ocampo. Aungue crecida
en un lujo extraordinario afirma que se sentia como “un robin redbreast en una jaula” (A I:
179). El hecho de ser una mujer de la clase alta no sélo le daba privilegios sino también
muchas restricciones.

Ocampo y sus cinco hermanas fueron tan severamente vigiladas que mas tarde le
llevd a comparar su adolescencia con la obra de teatro La Casa de Bernarda Alba de

Federico Garcia Lorca:

En mi familia, en esos afios, ni cartas, ni llamados telefénicos ni visitas de “mocitos”, ni
temporadas en los bailes, ni juegos de golf repetidos con el mismo compafero, eran
permitidos. El festejante, o los festejantes, pues habia varios, naturalmente, eran seres
remotos, con los que se hablaba poco, mal o nunca (si existia oposicion). [...] No sali jamas a
la calle sin chaperon antes de casarme. Ni acompafiada por mi hermana o primas (ellas
tampoco salian solas). La Casa de Bernarda Alba, que tanto sorprendié a los ingleses cuando
asisti a una representacién del drama en Londres es, o era, algo fundamentalmente espafiol o
hispanoamericano. (A |: 188)

La Unica manera para salir de la casa-prision la hall6 en el casamiento. Era una
decision de la que se iba a arrepentir rapidamente. Echa la culpa de este error por un lado a
la ficcionalizacién que habia hecho de la persona de ‘Jérome’. La propia Ocampo admite
gue es una invencion suya: “Lo que conozco de él es lo que me da la gana de conocer... no

la verdad.” (A I: 227). Por otro lado opina que nunca hubiera tomado una decision tan

! Originalmente, la Autobiografia de Ocampo comprende seis volimenes publicados péstumamente entre 1979 y
1984. En 2005-2006, la Fundacion Victoria Ocampo decidio reeditar la Autobiografia agrupando los seis libros en
tres volimenes. Nosotros hemos basado nuestro estudio en estos tres tomos, a saber Autobiografia I. El
archipiélago. El imperio insular. (2005) al cual a partir de aqui vamos a referir como (A 1), Autobiografia Il. La
Rama de Salzburgo. Viraje. (2005) (A 1l) y Autobiografia Ill. Figuras Simbdlicas. Medida de Francia. Sur y Cia.
g2006) (A 1m).

Es el nombre que usa en las cartas a su amiga Delfina Bunge para designar a su (futuro) marido, Bernardo
(‘Monaco’) de Estrado, a quien ulteriormente en la Autobiografia refiere como M. El hecho de nombrarle ‘Jérome’
es ya una ficcionalizacién en si puesto que remite a un protagonista de una novela de Anatole France (A I: 202).
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precipitada si su familia, de acuerdo con las convenciones sociales de su clase, no le

hubiera puesto ante un ultimatum:

Mi padre me llamé a su escritorio (estas audiencias nunca presagiaban un dialogo placentero)
y me preguntd qué pensaba hacer. ¢Casarme o qué? Seguir asi, recibiendo las visitas de ese
‘mocito’ no le parecia bien. Sin quererlo (no tenia interés ni prisa en que me casara y ninguno
de los candidatos a la vista era agrado: me lo dijo) esa actitud paterna me empujé hacia una
resolucién que tal vez no hubiese tomado de sentirme libre... es decir, de poder conversar y
verme con Jérome, y con otros amigos, sin preocupacion de que ese hecho tirait a
conséquence. Resolvi comprometerme. De otro modo, no veria mas a Jérome. Era la Gnica
manera de salir del atolladero: pésima manera. Intolerable era también el atolladero. No me
resigné a soportarlo ni un dia mas... pero me resigné a crearme otro, peor, aunque en este
momento no calculé las consecuencias que el casamiento podia acarrear. (A |: 259-260)

Aparte de la vigilancia social Ocampo sufria una fuerte vigilancia intelectual. Sus dos
pasiones, los libros y el teatro, en lugar de ser estimuladas fueron rigurosamente frenadas.
Muchos libros estaban en el index casero asi como tampoco pudo ir a ver cualquier obra de
teatro hasta que se casO. Aunque recibia lecciones de diccién por la actriz Marguerite
Moreno y proclamaba que “habia nacido para el teatro” (A |: 217) se veia forzada a
abandonar este suefio, incompatible con su origen social. Después de haber luchado
muchos afios conseguira su puesto en la literatura, como directora de la revista literaria Sur,
como ensayista y como autobidgrafa, sin embargo para ella siempre seria su segunda
vocacion.

A pesar de que le daban clases privadas de inglés y de francés, critic6 duramente la

desigualdad entre la educacién de mujeres y hombres:

La educacién que se daba a las mujeres era por definicion y adrede incompleta, deficiente. “Si
hubiera sido varén, hubiera seguido una carrera”, decia mi padre de mi, con melancolia,
probablemente. (A I: 153)

En lugar de haber estudiado ‘seriamente’, fue una autodidacta, lo que siempre le
dificulté asumir la autoridad que le correspondia.

Como solia ser costumbre en la Argentina oligarquica, la lengua hablada en la casa de
los Ocampos era diferente del espafiol’. La primera lengua que Victoria Ocampo aprendio
fue el francés. Como veremos mas tarde”, el hecho de que no pudiera escribir en espafiol,
la lengua de su pais natal, provocé muchas criticas y constituyé otra razén para que se

sintiera ubicada en la marginalidad (Arambel Guifiazd 1989: 26).

% Dos de sus mejores escritores-amigos también crecieron con otra lengua, a saber, Jorge Luis Borges con el
inglés y Ricardo Guiraldes con el francés.
*Véase Ill. 2.1.3



1.2 Una madurez semi-liberada

Ocampo consiguié liberarse considerablemente de la situacion limitada en que se
encontraba. Apenas unas semanas después de casada, se daba cuenta de que su
matrimonio habia resultado ser un fracaso. Empez6 una relacibn amorosa con Julidn
Martinez, primo de su marido, que duré més de una década.

En 1924 decidié separarse de su marido e irse a vivir sola. En una época en que el
divorcio era ilegal en Argentina era un acto que fue notado, al igual que conducir un coche
sola en las calles de Buenos Aires. Sin embargo nunca alcanz6é una emancipacion total ya

que le resulté imposible causar pena a sus padres:

He sacrificado a mis padres convicciones que no debi sacrificar a nadie. El sacrificio hubiera
sido, para mi, dado mi caracter, no sacrificarme, sacrificarlos a ellos. Es decir, sacrificar la falsa
vision que tenian de las cosas (desde MI punto de vista) aunque esto los hubiera hecho sufrir.
Pero fui cobarde por ternura. Y es un defecto que aun persiste en mi. No sé si podré alguna
vez librarme de él. Cada vez que he cedido, que he tomado por omision (no por accion) una
actitud contraria a mis convicciones, es decir torcida de acuerdo con mi cédigo, ha sido casi
siempre a causa de ese terror nervioso, irracional, paralizante de la pena que iba a infligir a
terceros (mis padres). O mas bien dicho, a ese terror que la pena de ellos me iba a dar. (A I
264)

Por esta razén nunca hizo publica su relacién con Martinez hasta que hablé de ella en
su Autobiografia, publicacién péstuma. Aunque no estaba de acuerdo con los prejuicios
sociales de su clase e intentaba resistirse a ellos, queria ahorrarles a sus padres la
verglienza que implica una relacion fuera del matrimonio.

Sylvia Molloy observa que hay en Ocampo “una atraccion vital por lo prohibido
contenida por el miedo a la represion autoritaria” y afirma que de esta manera “Ocampo
inscribe sus tres pasiones prohibidas—el teatro, la literatura y el amor—en los margenes de
lo establecido” (Molloy 1996: 92).

A pesar de que nunca pudo seguir una carrera profesional de actriz, tuvo dos
ocasiones para probar su talento. El éxito de las interpretaciones que hizo de Perséphone y
El Rey David sin embargo la dejé un poco frustrada por la oportunidad que habia perdido

durante su juventud:

Esta es, me decia a mi misma cuando hizo mas tarde Perséphone con Strawinsky, la profesion
para la cual he nacido. Esta es mi profesion. jQué alegria sin nubes fueron para mi esas
interpretaciones del Rey David (1925-1926)! [...] Creo que nada en el mundo me ha dado
felicidad semejante, desde el punto de vista de la “realizacién artistica”, a las que senti al
interpretar El rey David con Ansermet y Perséphone con Strawinsky. En ellas me expresaba
plenamente, enteramente. (A II: 192)

En lugar de ser actriz, Ocampo se meti6 en el mundo de la literatura. Su primer

articulo, titulado “Babel”, fue publicado en La Nacion en 1920 y era un comentario sobre La
9



Divina Comedia de Dante. Esta ultima obra le fasciné tanto que decidié dedicarle un trabajo
mas largo, a pesar de las contrariedades que sufrié por parte de algunos criticos®. De
Francesca a Beatrice fue publicado en 1924 por su amigo José Ortega y Gasset en la
Revista de Occidente.

En 1931 empez6 el proyecto por el cual seria mayormente conocida, tanto durante su
vida como después, a saber la fundacion de la revista literaria Sur. Una vez alcanzado el
puesto de directora de la revista literaria, su origen oligarquico por fin le ayudd a cumplir sus
suefios puesto que le facilitd asegurar la subsistencia de la revista. Ocampo misma admite
que es gracias a su capital personal que la revista pudo ser publicada por un periodo tan
largo®, ya que le sirvi6 para viajar y hacer contactos con escritores extranjeros, para

invitarles a Argentina o para fundar la Editorial Sur.

®véase lIl. 2.1.1.3

® Entre 1931 y 1970 Sur se publicO mas o menos regularmente. Desde 1970 hasta 1991 solo aparecieron
algunos numeros especiales, unos antoldgicos, otros dedicados a por ejemplo la mujer o la directora misma
(Ocampo murié en 1979). En total aparecieron 367 numeros. (Pasternac 2002: 12)
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2 Mediadora cultural: Sur’

2.1 Una mision

En 1931, Victoria Ocampo, inspirada en la Revista de Occidente de Ortega y Gasset y con la
ayuda del norteamericano Waldo Frank y del argentino Eduardo Mallea, fund6 Sur, una de
las revistas literarias mas exitosas de Latinoamérica.

Uno de los objetivos consistia en la tarea pedagdgica de la revista: ofreciendo buena

literatura, Sur debia ensefar al lector cémo leer:

Cuando yo veo los libros que se venden en las estaciones de los pueblitos suburbanos y miro,
en el tren que me lleva de San Isidro a Retiro y viceversa, la clase de lectura en que se
engolfan los pasajeros...pienso que de veras quien ha aprendido a leer tiene todavia mucho
camino que recorrer antes de saber leer. Y que ese saber leer hay que ensefarlo, pues es tan
importante como el otro. Tengo entendido que la lucha contra el analfabetismo tiene prioridad
en la Unesco. Sur le ha dado prioridad a la lucha contra el otro analfabetismo, el de los que
pueden leer y no saben leer. (T I 343)8

Uno de los aspectos de esa educacion del lector trataba de darle a conocer las
grandes obras literarias de todo el mundo. Por medio de Sur, Ocampo quiso construir un
puente cultural entre Latinoamérica y Europa por un lado y entre las dos Américas por
otro®. Puesto que Sur se publicaba tanto en Europa como en Latinoamérica, tenfa por objeto
promocionar la literatura argentina en concreto y la literatura latinoamericana por extension,
mal conocida en Europa, al igual que ofrecer al lector hispanoamericano los mejores libros
actuales provenientes de paises externos a Latinoamérica.

Varios investigadores han visto en ese ‘europeismo’ una caracteristica tipica de la

cultura argentina:

A diferencia de otros paises que pueden abrazar su historia también con la mirada mas directa
de los documentos autéctonos precolombinos, los del Rio de la Plata viven una division que los
deja permanentemente dislocados. Es la cultura europea la que otorga a sus pueblos una
imagen que los mediatiza y que los obliga a observarse siempre desde la orilla opuesta.
(Arambel Guifiaza 1989: 193)

" Para un estudio minucioso sobre la historia de la revista nos referimos a Sur. Estudio de la revista literaria y de
su papel en el desarrollo de una cultura, 1931-1970 (1989) de John King.
® Igual como la Autobiografia, los diez volimenes de los Testimonios de Ocampo han sido reeditados. La
Editorial Sudamericana hizo una seleccion de las cronicas, ensayos, resefias y conferencias y los agrup6 en
Testimonios. Series primera a quinta. (1999) a los cuales nos referiremos a partir de ahora con T | y Testimonios.
Series sexta a décima (2000) (T II). A los volimenes originales nos referiremos con T 2 (Segunda serie) y T 3
gTercera serie).

Era el norteamericano Waldo Frank, quien le incitd6 a fundar la revista, el que insisti6 en la aproximacion
necesaria a las dos Américas. Ocampo no obstante siempre ha preferido enfocar la literatura europea.
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Los argentinos necesitaban “la mirada del otro para la comprension de lo propio”
(Gramuglio en Véazquez y Pastormerlo 2001: 33). De la misma manera, Carlos Fuentes se
pregunta si “; puede haber algo mas argentino que esa necesidad de llenar verbalmente los
vacios, de acudir a todas las bibliotecas del mundo para llenar el libro en blanco de la
Argentina?” (Fuentes en Arambel Guifiazi 1989: 192). Sea ese europeismo una necesidad

inherente al argentino o no, veremos mas tarde que provoc6 mucha critica™.

2.2 ¢, Como?

El puente cultural se concretizaba mediante varios procedimientos. Sur contaba tanto con un
consejo de colaboracién de argentinos (entre otros Jorge Luis Borges, Eduardo Mallea,
Guillermo de Torre y Ernesto Sabato) como con un consejo extranjero. Del ultimo
formaban parte el dominicano Pedro Henriquez Urefia, el mexicano Alfonso Reyes, el
francés Drieu la Rochelle, el espafiol José Ortega y Gasset y el norteamericano Waldo
Frank (Paz Leston 1981: 294).

Durante 40 afos contribuyeron en Sur escritores argentinos como Borges, Adolfo Bioy
Casares y Silvana Ocampo, o mismo que escritores extranjeros como Thomas Mann, T.S.
Eliot, Paul Claudel, André Gide, Martin Heidegger y Nathalie Sarraute.

En 1933 Ocampo fundé la Editorial Sur que, aparte de publicar muchos autores
hispanohablantes, se enfoc6 en editar traducciones de las mejores obras extranjeras. Asi
publicé por primera vez en castellano obras de Aldous Huxley, de C.G. Jung, de André
Malraux y de Virginia Woolf (Meyer 1979: 115).

Ademas de publicar a escritores extranjeros, Ocampo también les invitaba a dar
conferencias en Buenos Aires. Al grupo de esos ‘viajeros culturales’ pertenecian Waldo
Frank, Hermann Keyserling, José Ortega y Gasset, Drieu la Rochelle y Alfonso Reyes. Sin
duda las visitas de esos viajeros han sido muy productivas para la literatura argentina

(Gramuglio en Vazquez y Pastormerlo 2001: 33).

2.3 Extranjerismo

Desde el inicio de la publicacién de Sur hubo un grupo de adversarios que criticaba la

politica universalista de la revista, de la editorial y de su directora:

Pveéasel. 2.3
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Sur fue condenada como ‘extranjerizante’ (término despectivo, aplicado a los intelectuales
cuyas ideas y actitudes fueron formadas por modelos extranjeros, en particular europeos),
cosmopolita y elitista, en contraste con una cultura argentina ‘ideal’, que debiera ser popular y
nacionalista. (King 1989: 16)

Ocampo intento refutar esa critica durante toda su vida. Como observa Beatriz Sarlo,
el reproche de ser ‘elitista’ no parece ser justificado. Al contrario, la editorial decide publicar
obras que sin la traduccién quedarian limitadas “al circulo estrecho de una elite poliglota”.
Con lo cual Sarlo afirma que “en el limite, cualquier traduccion democratiza” (Sarlo 1998:
186).

Aunque Ocampo se esforz6 mucho para que el lector latinoamericano conociera a los
escritores contemporaneos de todo el mundo, afirmar que ese universalismo provocé la
omision o el descuidado de los autores argentinos o latinoamericanos seria incorrecto. Doris
Meyer indica que estadisticas de 1951, tras 20 afios de publicacion, muestran que Sur habia
publicado mas escritores de América del Norte y del Sur que todos los escritores franceses,
ingleses, esparioles, italianos y alemanes juntos (Meyer 1979: 116).

La etiqueta de ‘extranjerizante’ también ha sido utilizada para denominar a Ocampo
personalmente. Sin embargo, a pesar de que sus lecturas y su educacion le “inclinaron
decididamente hacia Francia e Inglaterra” afirma que “la tierra americana nos ancla de
manera tenaz”. Opina que es posible combinar el interés por dos culturas distintas y que ella
puede “ser americana siendo universal” (T 1l: 197-198). Sus amigos tampoco dudaron de su

‘americanidad’. Waldo Frank observd que aunque quisiera negarlo no podria:

Usted era americana sans le savoir. Su casa, su espiritu, su pena, su lucha, su desazon frente
a sus amigos (amigos mios también) de Paris... todo eso era sintoma de su americanismo...
Sur es profundamente americana, a través del aspecto de sus paginas y del acento de su
“Carta”. Si publicara un nimero dedicado enteramente a Paris, el usted americano saldria a
flote, a pesar de todo. (Waldo Frank en T II: 98-99)

Gabriela Mistral por su parte entendié el objetivo de Sur como un intento de crear una

americanidad superior:

Haganos usted [que tiene en su mente y en su alma las posibilidades] un criollismo superior,
una americanidad a la vez llana y fina como la de su trato personal; perfile y escarde todo lo
que quiera nuestra modalidad; cuide del mas celado cuidado su espafiol y el de los que la
rodean. Tal vez sea ése su encargo de este mundo: trasponer la argentinidad a unas lineas
cualitativas. La americanidad no se resuelve en un repertorio de bailes y de telas de color ni en
unos desplantes tontos e insolentes contra Europa. Yo sé que usted a través de Sur llega y
obra sobre nuestros mozos sudamericanos. (Gabriela Mistral en T 1I: 195-196)
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2.4 Un alma sin pasaporte

Mientras que en su propio pais Ocampo se vio criticada por ser ‘extranjerizante’, en Europa
tampoco fue considerada como ella hubiera querido, a saber como la mediadora cultural
entre los dos continentes. Como nos indica Sarlo, aunque ella “se siente totalmente afincada
en la cultura francesa [...] para sus intelectuales sea para siempre ‘la bella extranjera™ (Sarlo
1998: 187):

Victoria Ocampo piensa que Europa es lo que tiene mas proximo a su corazén y a su
inteligencia, y actiia frente a sus amigos ingleses, franceses o alemanes sin fijarse, en ningan
momento, que hay barreras culturales que pueden separarlos. Naturalmente, Ocampo piensa
como una rioplatense cosmopolita, que se siente en casa en Europa. Pasa por alto que los
europeos cosmopolitas no se sienten del todo en casa con los latinoamericanos, a quienes
siempre creen tener el derecho de juzgar un poco exoéticos. (Sarlo 1998: 140)

La ignorancia de los europeos en cuanto a Latinoamérica no sélo les llevo a juzgarla
exética sino que adoptaron también una actitud algo denigrante respecto a su cultura.
Durante sus viajes en Europa, Ocampo tuvo que enfrentarse en muchas ocasiones con esta

mentalidad:

No sé por qué coyuntura le dije que ya habia visto la épera, en Buenos Aires. Esto la dejé un
poco desorientada. “4 Cémo? ;En Buenos Aires?” Esa fue la primera vez (acaba de llegar a
Paris) que oi una exclamaciéon que se convirti6 en leitmotiv durante mi viaje por Inglaterra,
Francia y los Estados Unidos. “4Como?” Mi impresion, después de este viaje, es que cierta
inmadurez politica de que padecemos (acompafiados abundantemente por nuestras hermanas
latinoamericanas), predispone a todo europeo y norteamericano a echarle las mismas
deficiencias al standard cultural. No sé si tendran un porcentaje de razoén, pero lo cierto es que
hemos dado pruebas de madurez literaria, plastica y musical. No confundir, tenia ganas de
decirles...No confundir. (T II: 111)

La incomprensioén y el desinterés le llevaron a declarar que en Europa se sentia como
“la propietaria de un alma sin pasaporte”. Explicé que “aunque tuviese lo bastante poderoso
el don de expresibn como para exteriorizar ese alma irremediablemente pobre de
pintoresco, ella permaneceria, por el momento, invisible ante la mayoria de los ojos de los
europeos, acostumbrados a otros espectaculos” (T I: 31).

Ocampo opind que la riqueza artistica propia de Europa causo este “empobrecedor
ensimismamiento” mientras que en los latinoamericanos, "con la pobreza de un pasado
artistico y literario muy breve (si nos consideramos advenedizos y no herederos, como lo
somos de la cultura europea), es espontdnea la apertura a los cuatros puntos cardinales y

un apetito omnivoro” (T II: 194).
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3 Escritura del yo

En su literatura, Victoria Ocampo nunca ha podido alejarse de un estilo personal y
autobiografico. No tenia nada que ver con el egocentrismo ni la arrogancia, sino

simplemente con la imposibilidad de escribir ficcion:

Nada, por otra parte, estaba mas en mi cuerda que el seguir a Montaigne cuando le confiesa al
lector: “Je suis moy-mesme la matiére de mon livre: ce n’est pas raison que tu employes ton
loisir en un subjet si frivole et si vain”. [...] El solo sujeto (en la doble aceptacion del término) de
que realmente puedo hablar y en nombre del cual me permito hablar con algun derecho y algin
conocimiento de causa soy yo misma. O mejor dicho, son mis propias experiencias, que no sé
disfrazar en ficcion. (T I; 247-248)

Sin embargo adopta distintas maneras para realizar esta autoescritura, igual que el

grado personal puede diferir segun el tipo de texto que escribe.

3.1 Testimonios

Los Testimonios, publicados entre 1935 y 1977, son una coleccién de articulos, ensayos y
cartas publicados anteriormente en diarios o entrevistas y discursos pronunciados en
conferencias''. Mediante los Testimonios Ocampo queria sobre todo atestiguar acerca de la
época en qué vivid, dar una vision del mundo exterior desde su perspectiva de mujer
sudamericana. Sin embargo, la recopilacién de articulos dedicados a otros escritores y sus
obras, al cine, a la musica o la belleza de la naturaleza no es otra cosa que una manera

para expresarse a si misma, como un disfraz que esconde su propio yo:

Como en esos cuadros en que el artista, aunque poniendo en primer plano a otros, se retrata a
si mismo en un angulo, Ocampo usa los testimonios como medio de autofiguracion indirecta:
en Ultima instancia estos textos no son menos autobiograficos que la autobiografia misma.
(Molloy 1996: 100)

Para Ocampo esta forma de escribir, de ventilar sus opiniones y sus preocupaciones,

siempre ha sido una necesidad vital:

™ Cristina Vifiuela intenté hacer una clasificacion de la obra: distingue los testimonios-nota de los testimonios-
cronica, los testimonios-conferencia, los testimonios-carta, los testimonios-autoentrevista, los testimonios-critica y
los testimonios-denuncia. (Vifiuela 2004: 27-28)
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Para mi, los articulos que siguen han sido una manera de vivir conmigo misma durante una
parte de mis dias. Una manera también, de respiracion. (T 2: 8)

3.2 Autobiografia

Mientras que Ocampo interpreta en los Testimonios su propia experiencia mediante las
obras autobiograficas y ficticias de otros, en la Autobiografia cuenta (parte de) su vida de
manera mucha mas directa y sistematica. Algunos recuerdos los cuenta tanto en los
Testimonios como en la Autobiografia pero como observa Cristina Vifiuela, los trata de
manera diferente. En la Autobiografia se concentra en la explicacion de los hechos
recordados en la perspectiva del resto de su vida. En sus Testimonios al contrario “narra los
mismo hechos sin detenerse en el analisis de la significacion honda que los mismos tuvieron
en su persona”. En esta obra, los recuerdos tienen un caracter mas expositivo (Vifiuela
2004: 115).

Los seis tomos abarcan el periodo de su infancia (y de su descendencia genealdgica
anterior a su nacimiento) hasta sus 40 afios y la fundacion de Sur, que consideré como la

prolongaciéon de su autobiografia:

En el verano de 1931 nacio Sur. A partir de ese momento mi historia personal se confunde con
la historia de la revista. Todo lo que dije (y escribi) esta en Sur y seguird apareciendo mientras
dure la revista. (A Ill: 204)

Ocampo empez6 a escribir su Autobiografia en 1952, a la edad de 62 afios. La termin6
en 1953 y la revisara frecuentemente hasta el final de su vida pero sin agregar nada mas.

Se publicé péstuma entre 1979 y 1984, conforme a su voluntad.
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SEGUNDA PARTE: Historia critica de la teoria de la
autobiografia

En esta parte, recorremos en breve la evolucion de la teoria de la autobiografia. Primero,
seguimos las diferentes etapas que se han producido en esa critica. Luego nos

concentramos en los estudios sobre las autobiografias de autoria femenina.

1 Teoria de la autobiografia masculina

1.1 Introduccidn

Everyone knows what autobiography is, but no two observers, no matter how assured they may
be, are in agreement. (Olney 1980: 7)

La escritura autobiografica se remonta a un pasado lejano. Ciertos criticos consideran Les
Confessions (1765-1770) de Jean-Jacques Rousseau la primera autobiografia. Otros
otorgan el titulo de la primera autobiografia a los Essais de Michel de Montaigne, escritos en
la segunda mitad del siglo XVI. Otros aun vuelven al cuarto siglo donde encontramos a San
Agustin con sus Confesiones (Olney 1980: 5). Generalmente, se considera a éste Ultimo
como el fundador del género autobiografico, mientras que Les Confessions de Rousseau
iniciaron el periodo de ‘una toma de conciencia’ sobre la tradicion autobiografica unida al
primer uso del término mismo (Pacheco 2001: 24).

La literatura tedrica sobre la autobiografia no obstante conoce una historia
relativamente breve. Nos basamos en James Olney en su Autobiography: Essays
Theoretical and Critical (1980) seguido por Sidonie Smith en A Poetic’s of Women'’s
Autobiography. Marginality and the Fiction of Self-Representation (1987) y en Reading
Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives (2001), cuando presentamos la teoria
critica de la autobiografia en tres etapas diferentes. Los criticos de cada etapa enfocaron,
con referencia a la etimologia griega de la palabra ‘autobiografia’, un aspecto diferente de la
escritura autobiogréfica, o sea en el ‘bios’ o la vida del autor, en el ‘autos’ o el ‘yo’ del
autobiografo o en el ‘graphé’, la escritura misma de la autobiografia.

Estos enfoques distintos implican naturalmente una manera diferente de considerar la
autobiografia. Al inicio de su ensayo, Louis Renza resume las preguntas que los distintos

investigadores sobre la autobiografia formularon durante aproximadamente cincuenta afios:
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Perhaps more than any other literary concept, autobiography traps us into circular explanations
of its being. Is it an indeterminate mixture of truth and fiction? Is it based essentially in fact
rather than self-invention? Or is it a full-fledged ‘literary’ event whose primary being resides in
and through the writing itself—in the ‘life’ of the signifier as opposed to the life being signified?
(Renza en Olney 1980: 268)

Veremos que cada etapa implica un grado diferente de referencialidad de la
autobiografia respecto a la vida misma del autor. De la misma manera veremos que hubo
una evolucién en considerar la autobiografia como un género veridico y documental hasta

considerarla como ficcionalizada por completo.

1.2 Bios

Wiliam C. Spengemann sitGa el primer interés critico en la autobiografia al final del siglo
XIX y al inicio del siglo XX. Segun él, tres factores contribuyeron a fomentar este interés.
Primero, el aumento de las autobiografias que alcanzaban un publico interesado; segundo,
el aumento de los ensayos criticos que enfocaban en la autobiografia; y tercero, la influencia
de Wilhelm Dilthey quien hizo una llamada por una historiografia basada en documentos
autobiograficos. A estos tres factores, Sidonie Smith afiade unas influencias culturales
anteriores, como el individualismo radical del romanticismo; la revolucion industrial y el mito
del ‘self-made man’; la historiografia escrita segun el paradigma del ‘great man’; y la teoria
del inconsciente de Freud y los métodos analiticos utilizados en el psicoanalisis para
organizar la autorreflexiéon (Smith 1987: 3-4).

El filblogo aleman y discipulo de Dilthey, Georg Misch, inici6 con Geschichte der
Autobiographie (1907) la primera fase de la critica moderna de la autobiografia. Sin
embargo, se presentan varios problemas en cuanto a su definicibn acerca de la
autobiografia. Segun Misch, es necesario que las autobiografias sean representativas por su
periodo. Y como nos sefiala Smith, con esta exigencia, Misch alude a las vidas
representativas de los ‘great man’. Es decir, el ‘bios’ tiene que ser de significacion publica
histérica. Por consiguiente, este criterio selectivo excluye a algunos grupos de escritores
marginales como las mujeres, los escritores postcoloniales o los esclavos. Siguiendo las
normas precedentes de la importancia publica, los textos de estos grupos son inferiores y
triviales (Smith 2001: 113-118).

Segun James Olney, enfocar la vida del autobidgrafo implica un “naive threefold

assumption about the writing of an autobiography” (Olney 1980: 20):
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First, the bios of autobiography could only signify ‘the course of a lifetime’ or at least a
significant portion of a lifetime; second, the autobiographer could narrate his life in a manner at
least approaching an objective historical account and make of that internal subject a text
existing in the external world; and third, there was nothing problematical about the autos, no
agonizing questions of identity, self-definition, self-existence, or self-deception—at least none
the reader need to attend to—and therefore the fact that the individual was himself narrating the
story of himself had no troubling philosophical, psychological, literary, or historical implication. In
other words, the autos was taken to be perfectly neutral and adding it to ‘biography’ changed
nothing. (Olney: 1980: 20)

A consecuencia de esta preocupaciéon con el ‘bios’ del autobiégrafo, el juicio critico
de la autobiografia refiere Unicamente, por una parte a la calidad de vida del autobiografo,
de modo que el critico se convierte en un tipo de moralista, y por otra parte a la ‘truthfulness’
del autor, a su competencia de reproducir la verdad o bien los hechos histéricos (Olney
1980: 21).

1.3 Autos

1.3.1 Georges Gusdorf

El ensayo “Conditions y Limites de I'Autobiographie”, publicado en 1956 por Georges
Gusdorf, provoc6 un cambio significativo en los estudios sobre la autobiografia en la época
contemporanea. Gusdorf no quiere limitarse al criterio de la importancia puablica de un

autobiografo:

For public men it is the exterior aspect that dominates: they tell stories from the perspective of
their time, so that their methodological problems are no different from those of the ordinary
writing of history. (Gusdorf en Olney 1980: 36)

Ademas, segun él, escribir una autobiografia no equivale a recontar el pasado
objetivamente como habian creido los criticos positivistas, sino a un proceso en el que el
autobiégrafo intenta formar una identidad, encontrar autoconocimiento y esto gracias a la
posibilidad de recomponer e interpretar la vida en su totalidad (Gusdorf en Olney 1980: 38).
Por lo tanto, los criticos de la segunda etapa de los estudios sobre la autobiografia

entienden la ‘truthfulness’ del autobiégrafo de otra manera:

In autobiography the truth of facts is subordinate to the truth of man, for it is first of all the man
who is in question. The narrative offers us the testimony of a man about himself, the contest of
a being in dialogue with itself, seeking its innermost fidelity. (Gusdorf en Olney 1980: 43)
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Gusdorf entiende la autobiografia como una segunda lectura de la experiencia y
afadiendo la conciencia a esa experiencia proclama que es mas veridica que la primera. La
conciencia provenida de la memoria permite contextualizar la situacién en el tiempo y el
espacio, lo que resulta imposible en el momento inmediato de los hechos (Gusdorf en Olney
1980: 38).

Segun Gusdorf el defecto originario de la autobiografia es la racionalizacion y la
coherencia loégica que le atribuye el autobiégrafo. Proclama que aunque el autobiégrafo
quisiera contar el pasado de manera veridica seria imposible porque ya conoce el fin de su
historia. Este conocimiento dirige la seleccion de los hechos recordados: el autobiografo
otorga una significacion a algun acontecimiento que a lo mejor en el momento mismo tenia
varias significaciones o ninguna. De este modo Gusdorf cree que los defectos, los huecos y
las deformaciones de la memoria no son el resultado de una causa fisica o del azar sino la
consecuencia de una opcion del autobiégrafo quien da su version corregida y revisada del
pasado (Gusdorf en Olney 1980: 41-42).

Podemos concluir que el autobiografo, en lugar de dar una recapitulacion veridica de
los hechos del pasado, ‘interpreta’ su vida anterior, lo que cambia su estatuto de
historiégrafo en el de creador o de artista. De este modo, la funcién literaria y artistica
reemplaza la funcién objetiva e historica de la autobiografia. Sin embargo, Gusdorf
encuentra una funcién aln mas significativa, a saber la importancia antropolégica de la

autobiografia:

Every work of art is a projection from the interior realm into exterior space where in becoming
incarnated it achieves consciousness of itself. Consequently, there is need of a second critique
that instead of verifying the literal accuracy of the narrative or demonstrating its artistic value
would attempt to draw its innermost, private significance by viewing it as the symbol, as it were,
or the parable of a consciousness in quest of its own truth. (Gusdorf en Olney 1980: 44).

El primer mérito de la autobiografia sera entonces la blsqueda misma de
autoconocimiento del autobiografo o sea “the effort of a creator to give the meaning of his
own mythic tale” (Gusdorf en Olney 1980: 48).

1.3.2 De mimesis a poiesis

Ya hemos sefialado que los primeros criticos de la autobiografia destacaron el papel de la
historia. La autobiografia tenia que reflejar fielmente la realidad y era de esta manera una
mera reproduccién de la vida. En este sentido podemos usar el concepto de ‘mimesis’ para
esta primera etapa en la critica. Cuando los criticos cambiaron su enfoque de interés de la

historia hacia el autor, no se consideraba mas a la autobiografia como una reproduccion,
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sino como una recreacion de la vida. Por eso podemos hablar de ‘poiesis’ cuando se trata
de la segunda etapa en los estudios de la autobiografia. A través de la memoria, el
autobiografo intenta reelaborar su vida y buscar su propia identidad (Gonzélez Blanco en
Fernandez y Hermosilla 2004: 467-468).

1.3.3 El lector

En esta segunda etapa de la critica aparece el papel del lector. Si antes era “un mero
comprobador de los datos que le proporcionaba el autor”, ahora “el lector pasa a ser
intérprete” (Gonzéalez Blanco en Fernandez y Hermosilla 2004: 468).

Philippe Lejeune, en su estudio sobre el género, Le Pacte Autobiographique (1975), es
el primer teérico que destaca ese papel del lector. Luego, inspirados por la teoria de la

recepcion, mas criticos insistieron en la importancia del lector de la autobiografia.

1.3.3.1 Philippe Lejeune
1.3.3.1.1 El pacto

Lejeune entiende la autobiografia como una relacién contractual entre el autor y el lector:

[La problématique est fondée] sur une analyse, au niveau global de la publication, du contrat
implicite ou explicite proposé par I'auteur au lecteur, contrat qui détermine le mode de lecture
du texte et engendre les effets qui, attribués au texte, nous semblent le définir comme
autobiographie. [...] C’est a ce niveau global que se définit 'autobiographie : c’est un mode de
lecture autant qu’un type d’écriture. (Lejeune 1975: 44-45)

Este pacto consiste en la idea de que el autobidgrafo escribe la verdad sobre si mismo
y de que pide al lector confiar en él, aceptar lo que escribe como veridico. Sin embargo,
segun Lejeune, no basta so6lo escribir la verdad, el autobiégrafo tiene que anunciar y

prometer que va a contarla:

Dans mes cours, je commence toujours par expliquer qu’une autobiographie, ce n’est que
quand quelqu’un dit la vérité sur sa vie, mais quand il dit qu'il la dit. (Lejeune 1998: 234)

Luego declara que cuando existe una triple identificacion entre autor, narrador y
protagonista “el lector ‘se espera’ la verdad, aunque ilusoria, de la vida real del autor”
(Arriaga Florez 2001: 29). Esta triple identificacion se establece cuando el autor, el narrador

y el protagonista tienen el mismo nombre y cuando este nombre remite a una persona
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identificable por el lector en la realidad. La identidad de nombre se confirma por la firma del
autor (Lejeune 1975: 23-26).

Para Lejeune, importa distinguir la autobiografia de la ficcion. La identificacién entre el
autor y el narrador/protagonista en la autobiografia le procura una manera de hacer esa

distincién. Otra la encuentra en el pacto referencial que caracteriza la autobiografia:

Par opposition a toutes les formes de fiction, la biographie et I'autobiographie sont des textes
référentiels : exactement comme le discours scientifique ou historique, ils prétendent apporter
une information sur une ‘réalité’ extérieure au texte, et donc se soumettre a une épreuve de
vérification. [...] Tous les textes référentiels comportent donc ce que jappellerai un ‘pacte
référentiel’, implicite ou explicite, dans lequel sont inclus une définition du champ du réel visé et
un énoncé des modalités et du degré de ressemblance auquel le texte prétend. (Lejeune 1975:
36)

Por lo tanto, segun Lejeune, la autobiografia es un texto de referencia y remite a una
realidad exterior verificable. En este sentido se acerca al concepto de la autobiografia segun
los primeros criticos de los estudios sobre la autobiografia. Sin embargo, Lejeune advierte
que el hecho de haber concluido un pacto referencial no implica que sea siempre bien

cumplido y ahi encuentra la diferencia con otros textos referenciales:

Dans l'autobiographie, il est indispensable que le pacte référentiel soit conclu, et qu'’il soit tenu :
mais il n’est pas nécessaire que le résultat soit de I'ordre de la stricte ressemblance. Le pacte
référentiel peut étre, d’apres les critéres du lecteur, mal tenu, sans que la valeur référentielle du
texte disparaisse (au contraire),—ce qui n'est pas le cas pour les textes historiques et
journalistiques. (Lejeune 1975: 37)

En efecto, Lejeune opina que las dudas del lector sobre las posibles mentiras del
autobiografo no afectan al principio de la referencialidad, al contrario “refuerzan o
acrecientan la exigencia y expectativa de veracidad que el lector acumula frente a los textos
autobiograficos” (Alberca 2007: 69).

1.3.3.1.2 Critica al pacto

Los tedricos contemporaneos de la autobiografia estan de acuerdo en que “el logro de
Lejeune habia sido colocar ya casi de modo institucionalizado las autobiografias en los
anaqueles de la Literatura” (Catelli en Amicola 2007: 28). Sin embargo, surgieron muchos
problemas en cuanto a la teoria del pacto autobiogréfico. Nos detenemos en algunos de
esos puntos de critica.

El problema principal trata de la identificacion entre el autor, el narrador y el
protagonista. Por una parte, como sefiala Amicola, “la idea de ‘autor” no es “una entidad sin

problemas”. Es decir que “esa instancia” no es “necesariamente idéntica con la persona que
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escribia y publicaba”. Se trata de la “imagen del autor” que se puede entender “‘como una
construccion publica creada por cada escritor para el uso exterior”. Por otra parte, Lejeune
no toma en cuenta que “el narrador (y/o personaje) asume un rol de mediacion que
intercede ante el autor” (Amicola 2007: 27-30).

Otro problema concierne al posible anonimato del autor de la autobiografia. El criterio
de la triple identidad de nombre entre el autor, el narrador y el protagonista es dificil de
cumplir en el caso del autor anénimo. Por lo tanto, para Lejeune, una autobiografia anénima
es imposible (Lejeune 1975: 32). Desgraciadamente, de esta manera Lejeune descarta
textos como La vida del Lazarillo de Tormes (Amicola 2007: 29).

Finalmente, Lejeune intentd distinguir la autobiografia de la novela y de la biografia
pero “su catalogacion [de los géneros afines] pecd, en definitiva, de reductora, al no dejar
espacio para el problema de la identidad relacional ni para las formas hibridas” (Amicola:
29). Asi Lejeune declara que “l'autobiographie, elle, ne comporte pas de degrés: c’est tout
ou rien“ (Lejeune 1975: 25). Sin embargo, la critica Rita Felski advierte que no cuenta con
“the complex and historically variable range of conditions governing textual reception ni con
“the variations in actual reading practices” (Felski 1989: 91). Felski misma hace una

propuesta para la direccién que se deberia tomar el estudio de la autobiografia:

The legalistic terminology of pacts and contracts can be misleading in this context in implying an
unambiguous agreement as to the conditions governing the act of reading, whereas in practice
the interpretation of texts is determined by a complex range of textual and contextual factors, of
which gender, as Nancy Miller has argued in her critique of Lejeune, may well be one of the
most important. These in turn can be investigated only by moving away from abstract
classifications to an examination of the distinctive features of particular autobiographies in
conjunction with the ideologies shaping processes of production and reception in specific
interpretative communities. (Felski 1989: 91)

1.3.3.2 Teoriadelarecepcién

Influidos por la teoria de la recepcién, algunos criticos proclamaron que el lector ocupa la

posicion privilegiada desde donde analizar la autobiografia:

The textual critic holds that, since words in the autobiography point to more than their referential
meaning, which can never be recovered anyway, readers become the actual creators of the
text, bringing their own cultural codes to a confrontation with the author’s. (Smith 1987: 6)

En consecuencia, la investigadora Janet Varner Gunn sitla su teoria de la
autobiografia en dos momentos de lectura: una lectura por el autobiégrafo que esta
‘leyendo’ su vida y otra por el lector que ‘relee’ su propia vida por asociacion con la vida del
autobiografo (Smith 1987: 6). De esta manera James Olney asume que “the created self
becomes, at one remove, almost as much the reader’'s as the author's” (Olney 1980: 24).
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Ademas, el final abierto de la autobiografia invita el lector a continuar la experiencia en su
propia vida (Olney 1980: 26).

Por lo tanto, tanto el autobiégrafo como el lector esta en busca de si mismo, el primero
escribiendo y por consiguiente reflexionando sobre su vida y el segundo leyendo sobre la
vida de otro y usandola como punto de comparacién con su propia vida. De esta manera,
podemos considerar la autobiografia como un “espejo de doble faz donde se reflejan autor y
lector”, una idea ilustrada por Georges May cuando dice que “inclinados sobre la espalda de
Narciso vemos nuestro rostro, y no el suyo, reflejado en las aguas de la fuente” (May en
Pacheco 2001: 34).

Olney hace aun un paso adelante cuando aplica la teoria de la recepcion al
lector/critico. Opina que, en sus estudios sobre las autobiografias de otros, se esconde la
propia autobiografia del critico. La autocritica siempre ha formado parte del acto creativo de
la autobiografia, pero ahora Olney invierte la situacién afirmando que los escritores sobre la
autobiografia incluyen, aunque inconscientemente, el acto creativo en su critica (Olney
1980: 26).

1.4 Graphé

1.4.1 ¢Fin de la autobiografia ?

Enfocando en el ‘autos’, los criticos creyeron que el ‘bios’ de una autobiografia es “what the
‘I makes of it” y que, escribiendo su autobiografia, el autor esta buscando autoconocimiento.
Por lo tanto, ni el ‘bios’ ni el ‘autos’ existe antes de empezar a escribir, lo que ha suscitado el
interés de una tercera generacion de criticos en la ‘grafia’ o ‘the act of writing’. Mediante ese
acto “the self and the life, complexly intertwined and entangled, take on a certain form”

(Olney 1980: 22). De este modo, algunos criticos franceses declaraban que:

The self that was not really in existence in the beginning is in the end merely a matter of text
and has nothing whatever to do with an authorizing author. (Olney 1980: 22)

Esta postura llevo Roland Barthes a proclamar ‘la muerte del autor’. Michael Sprinker
en su trabajo titulado “Fictions of the Self: The End of Autobiography” aplica esta idea al
género autobiografico y constata que si la vida igual que el yo son una ficcidn, la
autobiografia por consiguiente es un texto sin poder referencial en absoluto y esto significa

la imposibilidad del género mismo (Olney 1980: 22).
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1.4.2 Paul de Man

Las posturas criticas en la tercera etapa de los estudios sobre la autobiografia se
centralizaron todas en torno a la relacion entre sujeto y texto. Nos detenemos en breve en el
tedrico Paul de Man, quien en su ensayo titulado “Autobiography as De-Facement” procedio
a deconstruir al yo autobiografico.

De Man sostiene que en los estudios teoricos el error siempre ha sido clasificar la

autobiografia dentro de los géneros:

Empirically as well as theoretically, autobiography lends itself poorly to generic definition; each
specific instance seems to be an exception to the norm; the works themselves always seem to
shade off into neighboring or even incompatible genres and, perhaps most revealing of all,
generic discussions, which can have such powerful heuristic value in the case of tragedy or of
the novel, remain distressingly sterile when autobiography is at stake. (De Man 1984: 68)

Segun De Man, la autobiografia no es un género ni un modo, sino una figura de
lectura o de entendimiento que ocurre, hasta cierto punto, en todo texto (De Man 1984: 70).

Ademas, reacciona contra los intentos de establecer una distincion entre autobiografia
y ficcion. Frente a la idea de una referencialidad resultada de la vida del autor que se narra
en la obra, plantea si no seria mas acertado decir que es la obra la que produce la vida: lo
que el escritor hace esta determinado por el proyecto y los recursos del medio. En otras
palabras, segun De Man, la textualidad no proviene del sujeto, sino al contrario: es el ‘yo’
quien resulta construido por el texto. Por ello, el resultado de la autobiografia se acerca a
la ficcibn y esa ficcibn a su vez obtiene un grado de productividad referencial. Esta
constatacion lleva De Man a concluir que la distinciébn entre ficcién y autobiografia es
indecidible (De Man 1984: 69-70).

De Man afirma que la aspiracion de la autobiografia a moverse mas alla de su propio
texto, a trascenderlo e imaginar un ‘yo’ al que se conoce y se narra, es una pura ilusién. En
el momento autobiogréfico se produce una estructura especular en la cual los dos sujetos, el
narrador y el protagonista, se determinan en una reflexion mutua. En esa estructura
tropologica, un sujeto presenta a otro y los dos son reemplazables e intercambiables. De
Man sefiala que ese momento especular no es una situaciéon o un hecho que pueda situarse
en una historia, sino la manifestacion, al nivel del referente, de una estructura linglistica. La
base referencial de la autobiografia es, entonces, una ilusién producida por la estructura
retorica del lenguaje. El tropo que domina la autobiografia es la prosopopeya (De Man
1984: 70-71):

It is the figure of prosopopeia, the fiction of an apostrophe to an absent, deceased, or voiceless

entity, which posits the possibility of the latter's reply and confers upon it the power of speech.
Voice assumes mouth, eye, and finally face, a chain that is manifest in the etymology of the
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trope’s name, prosopon poien, to confer a mask or a face (prosopon). Prosopopeia is the trope
of autobiography by which one’s name [...] is made as intelligible and memorable as a face. Our
topic deals with the giving and taking away of faces, with face and deface, figure, figuration and
disfiguration. (De Man 1984: 75-76)

El mundo, esa referencia, es un libro, una serie de tropos sin voz. El lenguaje figura y

desfigura esa voz y ese mundo:

Death is a displaced name for a linguistic predicament, and the restoration of mortality by
autobiography (the prosopopeia of the voice and the name) deprives and disfigures to the
precise extend that it restores. Autobiography veils a defacement of the mind of which it is itself
the cause. (De Man 1984: 81)

En este sentido puede hablarse de un desplazamiento del centro de gravedad del
problema autobiografico. La relacion no se establece tanto entre la narracion autobiografica
y los hechos histéricos, su verdad o no, sino en la relacién entre ese texto narrativo y su
sujeto, relacibn compleja de autodefinicion y autoconstruccion narrativa. Con ese
desplazamiento se genera una crisis de identidad y de autoridad, la autobiografia pierde la
calidad de testigo documental y pasa a convertirse en el proceso de blsqueda, por un

sujeto, de una identidad en dltima instancia inasible.

1.5 Temporalidad

Podemos observar que existe una evolucién en la temporalidad en la autobiografia durante
las tres diferentes etapas de la teoria. Cuando se hace hincapié en el ‘bios’ y por lo tanto en
los acontecimientos desde el origen hacia el presente, “la autobiografia obedece a la
ordenacién del tiempo lineal”. Durante la segunda etapa se produce un cierto
‘distanciamiento’ puesto que el autobidgrafo interpreta su propia vida y recrea el pasado

desde el presente. En la etapa del ‘graphé’ “cada presente disuelve el pasado y, a la vez, es
capaz de renovarlo, porque la autobiografia habla del pasado pero proyectandolo hacia el

futuro” (Gonzélez Blanco en Fernandez y Hermosilla 2004: 469).
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1.6 Modelo de las etapas

Un resumen tan breve de la historia de la critica de la autobiografia implica inevitablemente
una simplificacion de esa historia. Como nos sefialan Spengemann y Smith, la critica no ha
conocido una evolucién cronolégica “from facticity, to psychology, to textuality” sino que
estos enfoques diferentes podian y pueden coexistir en un mismo momento historico

(Spengemann en Smith 1987: 7).
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2 Teoria de la autobiografia femenina

2.1 Los origenes de la autorrepresentacion de la mujer

Antes de revisar los estudios criticos sobre la autobiografia femenina nos detenemos en el
principio de la ansiedad de autoria, tipico de las escritoras femeninas. Durante siglos la
literatura estaba controlada por la cultura dominante representada por los hombres blancos,
nobles o burgueses, europeos y heterosexuales, que segun un mecanismo de exclusion
desautorizaron y silenciaron a las mujeres, los extracomunitarios y los homosexuales,
miembros de la cultura antioficial y marginal (Arriaga Florez 2001: 31, 71). Una vez que las
mujeres se dan cuenta que los que controlan el significado de las palabras y los conceptos
tienen el poder (Nussbaum en Smith 1998: 164), entienden que el discurso “es el Unico
modo de ganarse un puesto en la Historia” (Arriaga Fl6rez 2001: 40). Sin embargo, a pesar
de esta conciencia, las escritoras femeninas tienen un miedo radical de que no son capaces
de crear, una situacién que se ha denominado ‘anxiety of authorship’ (Gilbert y Gubar 1979:
49). Segun Arriaga Flérez, se trata de “la incertidumbre de quienes saben que no estan
autorizadas a hablar, de quienes tienen conciencia de estar invadiendo un terreno prohibido”
(Arriaga Flérez 2001: 77).

Las mujeres que superan la ansiedad de autoria y eligen romper el silencio cultural se
ven confrontadas con otro problema. La escritora sélo puede obtener autoridad cuando el
publico lee sus textos. Por consiguiente necesita inscribirse en la cultura patriarcal superior y
mas prestigiosa que la suya, en la ideologia del yo masculino, una obligacién que Smith
llama el ‘contrato patrilineal’ (Smith 1987: 52) y este “renunciar al propio género a favor del
género del otro es el ‘precio’ que las autoras tienen que pagar para poder entrar en la
representacion, es decir, para hacerse visibles y audibles” (Arriaga Flérez 2001: 73). De este
modo, la autora se identifica con su padre en lugar de con su madre, se aparta de lo
domeéstico y de lo culturalmente desautorizado y finalmente borra la diferencia sexual. La
autobiografa se convierte en ‘una mujer falica’ y adopta ‘la ley de lo mismo’: tienen la misma
sexualidad, el mismo discurso, la misma economia, la misma representacion y el mismo
origen (Smith 1987: 53).

A partir del siglo veinte, las autobidgrafas son conscientes de su identidad de mujer en
una cultura patriarcal y de los problemas provocados por ello. Como no habia espacio para
el yo femenino, la mujer quedaba fuera de la representacion autobiografica. Ademas se da
cuenta que usar el discurso patriarcal es como hablar en una lengua extranjera. Necesita
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una narrativa autobiogréfica propia y un lenguaje adaptado a esa narrativa. En lugar de
identificarse con el padre, busca sus origenes en la figura de la madre y usa lo que
podriamos llamar un lenguaje materno. Este lenguaje del deseo femenino, nhombrado de
manera diferente por las feministas francesas, a saber ‘écriture féminine’ por Héléne Cixous,
‘womanspeak’ por Luce Irigaray y ‘jouissance’ por Julia Kristeva, se caracteriza por la madre
y su leche, su cuerpo y una expresion ritmica y nonsénsica (Smith 1987: 56-58).

Sin embargo, usar el lenguaje paternal o el lenguaje maternal implica dos tipos
diferentes de esencialismos y ninguno de los dos ofrece una solucion satisfactoria para el
problema de la representacién de la mujer. Por un lado, el discurso patriarcal borra la
sexualidad femenina, pero el lenguaje maternal por otro, es incomprensible (Smith 87: 13).

Arriaga Flérez resume esta situacion complicada del modo siguiente:

El problema en la construccion autobiografica femenina no es sélo rechazar el modelo de lo
humano como ‘hombre’, sino el de escapar a un lenguaje codificado de acuerdo con ese mismo
modelo, y realizar ambas operaciones sin que el género autobiografico elegido se desfigure
demasiado y no pueda ser reconocido como tal. (Arriaga Fl6rez 2001: 82)

Frente a estos esencialismos, algunas autobiografas eligen liberarse de ellos. En este
caso, la autora quiere deshacerse de las ideologias de lo masculino y de lo femenino y por
consiguiente desestabiliza las nociones de la diferencia masculina y femenina (Smith 1987:
58-59).

De la misma manera como las escritoras estan en busca de un lenguaje maternal,
estan en busca de un modelo femenino. Las escritoras necesitan encontrar “un tipo de
identidad mas adecuada y reconocible por las mujeres reales, y al mismo tiempo, supone un
modelo que contrasta con la idealizacion de la mujer” (Arriaga Florez 2001: 23). La
caracterizacion tipica de la mujer en la literatura patriarcal como un angel doméstico por un
extremo y como una loca por otro, desde luego no es representativa de la mujer real. En
consecuencia, la mujer pasa de ser el objeto de la autobiografia, inspirada por la cultura

patriarcal, al ser el sujeto, lo que provoca una alteridad de voces e historias:

El mismo acto autobiografico supone para la escritora un didlogo dinamico entre al menos dos
voces: la propia y la de la institucién literaria; entre al menos dos historias: la propia y la que la
historia construye para/sobre ella. (Arriaga Flérez 2001: 76)

Al lado del arma contra la idealizacion de la mujer, el modelo femenino sirve para otros
fines. Una precursora femenina puede probar que una rebelion contra la autoridad literaria
patriarcal es posible. El modelo femenino ayuda la autora a superar la ansiedad de autoria y

legitima los propios intentos rebeldes (Gilbert y Gubar 1979: 49-50).
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Al mismo tiempo las escritoras cambian el modelo heroico de los textos
autobiograficos masculinos por un modelo doméstico puesto que las autobiografias
escritas por mujeres nacen del dmbito privado. Se trata de “historias de gente cualquiera,
cuyo destino no es el heroismo, sino el de la normalidad” (Arriaga Florez 2001: 22).

Podemos concluir que las autoras en una sociedad patriarcal obtuvieron una
autorrepresentacion reconocible por otras mujeres después de una lucha caracterizada por

los fendmenos siguientes:

The loneliness of the female artist, her feelings of alienation from male predecessors coupled
with her need for sisterly precursors and successors, her urgent sense of her need for a female
audience together with her fear of the antagonism of male readers, her culturally conditioned
timidity about self-dramatization, her dread of the patriarchal authority of art, her anxiety about
the impropriety of female invention—all these phenomena of ‘inferiorization’ mark the woman’s
struggle for artistic self-definition and differentiate her efforts at self-creation form those of her
male counterpart. (Gilbert y Gubar 1979: 50)

2.2 Recuperacion de las autobiografias femeninas

La vida histéricamente insignificativa y no representativa ha causado la devaluacién de las
autobiografias de las mujeres. En efecto, el término ‘autobiografico’ aplicado a los hombres
provocé adjetivos positivos como ‘crafted and aesthetic’ mientras que aplicado a las mujeres
se trata de lo ‘spontaneous and natural’. Los textos autobiograficos femeninos han sido
utilizados “to affirm that women could not transcend, but only record, the concerns of the
private self” (Stanton 1987: 4).

La devaluacion de los textos autobiograficos escritos por mujeres causoé

inevitablemente la omisién o el descuido de ellos:

If a female reader were to take down from the shelves the bulk of those critical volumes, she
would be forced to conclude that women had written virtually no autobiographies. (Stanton
1987: 4)

Efectivamente, criticos como Gusdorf y Lejeune se dedicaron Unicamente a las
autobiografias escritas por hombres. Por lo tanto, las criticas literarias feministas que han
dedicado atencion a la autobiografia femenina necesitaron “to deconstruct the patriarchal
hegemony of literary history, poetics, and aesthetics, and to reconstruct histories, criticism,

and theories from a different perspective” (Smith 1987: 17).
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2.3 Teorizar la autobiografia femenina

2.3.1 Introduccion

Por un lado, las autobiografias escritas por mujeres han sido releidas y revalorizadas desde
una perspectiva que insistia en la importancia del género en el proceso autobiogréafico
(Smith 1987: 17). Por otro lado, las autobiégrafas revisaron el contenido de los textos
autobiograficos al incorporar la experiencia femenina y ofreciendo de esta manera historias
alternativas (Smith y Watson 1998: 5). En ese momento surgen los primeros textos
tedricos sobre la autobiografia femenina. Women’s Autobiography: Essays in Criticism,
editado en 1980 por Estelle C. Jelinek, es la primera antologia de ensayos en el campo de la
autobiografia femenina. El valor principal de esta antologia es la reclamacion de este grupo
de criticas feministas por la revalorizacion de las vidas y las experiencias de las mujeres,
dignas de una investigacion seria (Stanley 1992: 91). Jelinek, en la introducciéon a la
antologia, intenta distinguir la autobiografia escrita por hombres de la autobiografia de
autoria femenina enfocando en unas caracteristicas tipicas de esta Ultima. Nos detenemos
en las tres caracteristicas principales, retomadas por los criticos posteriores que las

aprobaron o rechazaron.

2.3.2 Contenido privado

La primera diferencia entre autobiografias masculinas y femeninas comprobada por Jelinek

es el contenido tematico:

Women’s autobiographies rarely mirror the establishment history of their times. They emphasize
to a much lesser extent the public aspects of their lives, the affairs of the world, or even their
careers, and concentrate instead on their personal lives—domestic details, family difficulties,
close friends and especially people who influenced them. (Jelinek 1980: 7-8)

Por lo tanto, los hombres escriben sobre la parte publica de sus vidas mientras que las
mujeres se limitan a los detalles personales y domésticos, pues la parte privada de sus
vidas. Arriaga Florez coincide con Jelinek cuando sefala que “los textos autobiograficos
escritos por mujeres tienen mas que ver con el modelo socio-doméstico, ligado a la realidad
cotidiana, que con el modelo heroico que trasciende el propio tiempo y crea un modelo”
(Arriaga Flérez 2001: 42). Guiados por el modelo heroico, los hombres se inclinan a idealizar
sus vidas. Muchas veces presentan su infancia como un idilio de inocencia ignorando

situaciones de crisis por miedo de dar la impresion de ser sentimentales. De este modo los
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hombres proyectan “a self-image of confidence”. Las mujeres al contrario aspiran a
convencer a sus lectores de sus propios valores e intentan “to autenticate their self-image”.
Por eso las idealizaciones y exageraciones encontradas en la autobiografia masculina no
son tipicas del modo femenino (Jelinek 1980: 13-15).

Domna C. Stanton en The Female Autograph (1987) se pregunta si la division binaria
publico/privado aplicada respectivamente a las autobiografias masculinas y femeninas es
vdlida. Por un lado, sefiala que las Confesiones de Rousseau, analizadas como
‘personales’, son consideradas como la primera autobiografia moderna. Ademas, Lejeune
pone la historia de la identidad individual central en su definicién de la autobiografia®’. Por
otro lado, existen autobiografias femeninas, lo que Stanton nombra ‘autogynographies’, no
personales. Por lo tanto, opina que la denominacién de ‘publicas’ para las autobiografias
masculinas y de ‘privadas’ para las femeninas, es simplista y generalizadora. No obstante
confirma que la ‘autogynography’ esta caracterizada por un “domestic dailiness” pero
atribuye esta caracteristica mas bien a la modificacion de las convenciones que a una
propiedad intrinseca de la escritura autobiografica femenina. Las nuevas convenciones
permiten a las mujeres desvelar ‘the unsaid’ como los deseos y las experiencias del cuerpo
femenino, lo que resulta en la designacion de ‘personal’ de sus escritos. Segun Stanton, el
contenido de la autobiografia femenina no es univocamente privado sino mas bien un
conflicto entre lo privado y lo publico o entre lo personal y lo profesional. Afirma que existe
una tension sistematica entre el papel convencional de mujer, madre o hija y otro yo menos

convencional con una ambicién o una vocacion (Stanton 1987: 11-13).

2.3.3 Discontinuidad

Jelinek sitda la segunda caracteristica que demuestra la diferencia de las autobiografias de

los dos sexos distintos en el nivel de la temporalidad:

Irregularity rather than orderliness informs the self-portraits by women. The narratives of their
lives are often not chronological and progressive but disconnected, fragmentary, or organized
into self-sustained units rather than connecting chapters. (Jelinek 1980: 17)

2 yéase la definicion de la autobiografia de Lejeune:
“Récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa propre existence, lorsqu’elle met I'accent sur
sa vie individuelle, en particulier sur sa personnalité.” (Lejeune 1975: 14)
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Por lo tanto, la estructura de las autobiografias masculinas se caracteriza por la
linearidad, la regularidad, la coherencia y la armonia. Las autobiografias femeninas al
contrario, son discontinuas, irregulares, fragmentarias y episédicas.

Ademas, segun Jelinek existe una analogia entre la discontinuidad de las vidas de las
autobiografas y sus textos:

The multidimensionality of women’s socially conditioned roles seems to have established a
pattern of diffusion and diversity when they write their autobiographies as well. (Jelinek 1980:
17)

Las experiencias de la hija, la mujer o la madre, susceptibles emocionalmente a las
presiones innumerables de las necesidades de otros, se reflejan en la narrativa
autobiografica (Smith 1987: 17). Smith sefiala que esta analogia entre vida y textos es
problematica puesto que “it assumed that ‘experience’ is unproblematically ‘real’ and
‘readable’, and can be captured transparently in language expressing the truth of experience”
(Smith 1998: 9).

Otra vez se trata de una generalizacion ya que por un lado existen autobiografias
escritas por mujeres con una estructura obviamente linear y por otro lado es dificil de
mantener el modelo de coherencia para algunas autobiografias masculinas como las
Confesiones de Agustin y de Rousseau (Smith 1998: 9).

Aparte de eso, Smith observa que las teorias de fragmentacion y de discontinuidad
ignoran la naturaleza misma de la practica autobiografica. Existe una subjetividad
desdoblada del autobiégrafo en por un lado el protagonista de la historia y por el otro el
narrador (Smith 1987: 17). Stanton también afirma que “discontinuity and fragmentation
constitute particularly fitting means for inscribing the split subject, even for creating the

rhetorical impression of spontaneity and truth” (Stanton 1987: 11).

2.3.4 Relacionalidad

2.3.4.1 Identidad relacional

Jelinek insiste brevemente en el enfoque en las relaciones con otras personas de las
autobiografias femeninas (Jelinek 1980: 10). Mary Mason, en su ensayo titulado “The Other
Voice”, es la primera teodrica que proclama que la identidad relacional de las mujeres
distingue las autobiografias femeninas de las masculinas. Basandose en cuatro
autobiografias escritas por mujeres en el ambito angléfono, plantea que la identidad de la

autobiografa se forma en un proceso relacional mas bien que individual:
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The self-discovery of female identity seems to acknowledge the real presence and recognition
of another consciousness, and the disclosure of female self is linked to the identification of
some ‘other’. This recognition of another consciousness—and | emphasize recognition of rather
than deference to—this grounding of identity through relation to the chosen other, seems (if we
may judge by our four representative cases) to enable women to write openly about
themselves. (Mason en Brodzki 1988: 22)

Segun Mason ese ‘otro’ puede ser uno o dos seres autbnomos, un otro transcendente
(por ejemplo Dios) o una colectividad multiple*® (Mason en Brodzki 1988: 41).

En su ensayo “Women’s Autobiographical Selves: Theory and Practice”, Susan
Stanford Friedman declara que los paradigmas individualistas de tedricos anteriores
tradicionales de la autobiografia como Gusdorf y Olney, contribuyeron “to the (mis)reading
and marginalization of autbiographical texts by women and minorities in the process of canon
formation”. Sefiala que los modelos individualistas del yo son inaplicables a los textos de las
mujeres porque por un lado ignoran las diferencias en socializacion en la construccion de la
identidad masculina y femenina y especificamente la identidad relacional de las mujeres, y
por otro lado no toman en cuenta la importancia de la identidad comdn para las mujeres y
minorias™® (Stanford Friedman en Smith y Watson 1998: 72).

Para demostrar las relaciones interpersonales de las mujeres, Stanford Friedman
usa la teoria de la psicologa Nancy Chodorow. Esta aplica y revisa las teorias
psicoanaliticas de los objetos-relaciones™ desde una perspectiva feminista. Argumenta que
las chicas por una parte se definen “as continuous with others; their experience of self
contains more flexible or permeable ego boundaries” mientras que los chicos por otra parte
se definen “as more separate and distinct, with a greater sense of rigid ego boundaries and
differentiation”. Chodorow atribuye la diferencia en la autodefinicién de las chicas y de los
chicos a la estructura familiar, en particular a la relaciébn entre madre e hijo/a. Segun las
teorias psicoanaliticas usadas, la madre es el primer ‘objeto’ de amor. Durante la fase
edipica, el chico aprende a reprimir este amor, a identificarse con el padre y separarse de la
madre. Las chicas al contrario mantienen el apego a la madre incluso cuando ya pasaron la
fase edipica. Esta influencia continuada de la relacion entre madre e hija provoca el
desarrolla del ‘fluid interface’ de las chicas entre si mismas y los otros. Aplicando el modelo
de la identidad relacional femenina de Chodorow a los textos autobiograficos de las mujeres,
Stanford Friedman afirma que en los textos de las mujeres encuentra “a consciousness of

self in which ‘the individual does not oppose herself to all others’, nor ‘feel herself to exist

'3 para la identidad colectiva véase Il. 2.3.4.3
" véase II. 2.3.4.3
!5 Sefialamos que con ‘objeto’ Chodorow no quiere indicar ‘cosas’ sino personas.

34



outside of others’, ‘but very much with others in an interdependent existence™° (Stanford
Friedman en Smith y Watson 1998: 77).

2.34.2 Critica a laidentidad relacional

Aunque ciertas teorias de la diferencia, como la de la relacionalidad femenina, han sido muy
atractivas para las tedricas de la autobiografia femenina, las voces criticas no tardaron en
hacerse escuchar.

Algunas criticas sefalaron la importancia de considerar la preocupacion femenina por
el otro no como “an essential dynamic of female psychobiography” sino como “a culturally
conditioned manifestation” (Smith 1987: 18). Son las normas culturales, por una parte del
sistema patriarcal las que imponen la dependencia a las mujeres (Stanton 1987: 12) y por
otra parte de la ideologia del género que relacionan la diferencia femenina con el cuidado
del otro (Smith 1987: 18). Presentar la relacionalidad como una calidad femenina

fundamental corre el peligro de ‘esencializar’ la identidad femenina y masculina:

However committed both these approaches [de Mason y Stanford Friedman] seem to be
establishing an alternative to the hegemonic ‘individualistic’ model for autobiography, they
ironically collude with it, having produced a version of female selfhood which is ‘essentially’
different, and thus, in effect, a mirror image, which helps to sustain the masculine subject in
place. (Anderson en Rooney 2006: 126)

De la misma manera, Jessica Benjamin advierte que una revaluacion unilateral de la
posicion de la mujer dejaria conceptos como libertad y deseo al terreno masculino, mientras
que las mujeres serian prototipicamente honestas, intimas, cuidadosas y autosacrificadoras
(Benjamin en Smith y Watson 1998: 18).

Ademas, esencializar la identidad femenina y masculina corre el peligro de crear una
imagen de la mujer ‘universal’ ignorando otras voces en relacion con las cuales el yo es
definido, como la raza, la clase, la ideologia o la cultura. Es necesario buscar las diferencias
contextuales dentro de la categoria de la mujer, a su vez diferente del hombre (Anderson en
Rooney 2006: 126).

Finalmente, algunos tedricos proclamaron que toda escritura autobiografica es
caracterizada por una intersubjetividad entre el yo y el otro. Nancy K. Miller por ejemplo
sefialé la importancia de ‘otros’ en las autobiografias escritas por hombres indicando por

ejemplo el papel vital de la madre en las Confesiones de San Agustin. Por esta razén, Miller

% Friedman cita las palabras de Gusdorf pero las usa al revés puesto que Gusdorf creia que la existencia de la
autobiografia era imposible cuando estas caracteristicas se cumplieron. (Smith y Watson 1998: 73)
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pide una revision total de la visién canonica de la identidad autobiografica masculina (Miller
en Rooney 2006: 126). Paul John Eakin en How Our Lives Become Stories. Making Selves.
(1999) afirma también que la primera persona de una autobiografia siempre es plural
puesto que el yo se define en relaciones con otros. Segun Eakin, la ilusion de
autodeterminacion y el mito de la autonomia del autobiografo impidieron constatar
anteriormente que toda identidad es relacional (Eakin 1999: 43-44). Sefiala que en
algunos tipos particulares de la autobiografia, como la autobiografia femenina o ‘the Native
American autobiography’, la identidad relacional ha sido reconocida, pero igual que Miller,
reclama una reconstruccién total de la autobiografia, redefiniéndola, reconstruyendo su
canon y reescribiendo su historia (Eakin 1999: 55-56). De este modo podemos concluir con

Loureiro que:

han sido las investigadoras feministas las que, en definitiva, han llegado mas lejos en el
analisis de la autobiografia, pues introdujeron la cuestion de las politicas discursivas,
entendiendo por tal el hecho de que lo que habia que considerar en el caso de este género
literario, mas importante que una ontologia del sujeto, era la aproximaciéon a una ética, dado
que antes del Sujeto esta el Otro. (Amicola 2007: 210)

2.3.4.3 Identidad comun

Al lado de una identidad relacional femenina, Stanford Friedman, basandose en Woman’s
Consciousness, Man’s World (1973) de Rowbotham, destaca una identidad comun entre las

mujeres:

A woman cannot, Rowbotham argues, experience herself as an entirely unique entity because
she is always aware of how she is being defined as woman, that is, as a member of a group
whose identity has been defined by the dominant culture. (Stanford Friedman en Smith y
Watson 1998: 75)

Opina que el individualismo es el privilegio del poder: s6lo el hombre blanco tiene el
lujo de olvidarse de su color de piel y de su sexo. El puede considerarse como ‘un individuo’.
Grupos marginados como las mujeres o algunas minorias, no tienen este lujo y sienten que
el pertenecer a este grupo es lo que los define (Stanford Friedman en Smith y Watson 1998:
75).

A continuacién, Stanford Friedman sefiala que las mujeres, al construirse una
identidad colectiva basada en su experiencia histérica, pueden ofrecer una manera
alternativa de verse a si mismas, diferente de la imagen que los hombres han construido
sobre ellas. No obstante, concluye proclamando que esa nueva identidad por un lado no
puede ser puramente individual pero por otro lado tampoco puede ser completamente
colectiva, deberia mezclar lo compartido y lo Unico:
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The self constructed in women’s autobiographical writing is often based in, but not limited to, a
group consciousness—an awareness of the meaning of the cultural category WOMAN for the
patterns of women’s individual destiny. (Stanford Friedman en Smith y Watson 1998: 76).

Rita Felski, en su estudio sobre la confesion feminista, sefiala también que el
feminismo ha provocado un cambio en la autobiografia femenina del individualismo hacia
una identidad comun. El individualismo de la autobiografia tradicional masculina que celebra
una vida extraordinaria y ejemplar no es aplicable a la confesion feminista. Esta, en lugar de
buscar las caracteristicas que distinguen la autobiégrafa de los otros, se concentra en los
problemas y las experiencias que une la autobiografa a las otras mujeres. Por eso, Felski
proclama que existe una tension entre la autenticidad de la autobiografia, la expresion de los
sentimientos veridicos individuales por un lado y los aspectos representativos de la
experiencia en relacion a una identidad comun femenina por otro (Felski 1989: 93-95).

2.4 Postestructuralismo vs. Feminismo

Muchas investigadoras de la autobiografia femenina criticaron la teoria postestructuralista.
La proclamacion de la muerte del autor es incompatible con la bisqueda de una identidad
femenina. Como sefiala Arriaga Florez: “Nociones como la identidad o la muerte del autor
asumen una connotacion irénica en el contexto de la escritura femenina [...] dado que su
autoridad ha sido histéricamente minima” (Arriaga Flérez 2001: 72). Se considera injusto
que las autobiégrafas, que encontraron su identidad propia s6lo hace poco, debieran
renunciar ya a esa identidad. De este modo volveran al mismo anonimato femenino de
antes.

Andreas Huyssen observa que en lugar de negar el sujeto por completo, se deberia
desafiar la ideologia del sujeto, como hombre, blanco y de la clase media. De esta manera
nociones alternativas y diferentes de subjetividad podrian formarse (Andreas Huyssen en
Felski 1989: 67).

Brodzki y Schenck, en la introduccion a su antologia tedrica Life/Lines. Theorizing
Women’s Autobiography (1988), se esfuerzan para buscar un término medio entre los
postestructuralistas que minan la nocion de identidad y las feministas que proclaman que las
autobiografias son la expresion de una identidad femenina y que por lo tanto creen en la

referencialidad absoluta de la autobiografia femenina:

The feminist enterprise should, as we see it, take its cue from contemporary theory and not
promote a simplistic identification with the protagonist of the autobiographical text; at the same
time, however, it should provide the emotional satisfaction historically missing for the female
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reader, that assurance and consolation that she does indeed exist in the world which a
femininity defined in purely textual terms cannot provide. (Brodzki y Schenck 1988: 14)

Rey Chow indica que a pesar del sentimiento de incompatibilidad entre el
postestructuralismo y el feminismo, existen varias afinidades entre ellos (Row en Rooney
2006: 206). Primero, tanto el postestructuralismo como el feminismo desean transformar
categorias aceptadas del conocimiento como por ejemplo las nociones fijas del género que
proclaman que la mujer y el hombre son naturalmente diferentes (Gormly en Rooney 2006:
206). Joan Scott encuentra en la autoconciencia critica un segundo argumento para probar
la conexion entre el postestructuralismo y el feminismo. Proclama que los dos movimientos
comparten una relacién critica y autoconsciente respecto a las tradiciones filosoficas y
politicas establecidas (Scott en Rooney 2006: 206).
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TERCERA PARTE: Analisis textual de Ila
Autobiografia de Victoria Ocampo

1 La Autobiografia de Ocampo segun la teoria
de la autobiografia

A partir de la segunda parte de nuestro estudio podriamos concluir que en la critica de la
autobiografia existen dos polaridades: los tedricos que creen en un yo extra-textual que es el
generador del texto y los que opinan que el yo es creado por los textos. Veremos que el
texto de Ocampo da prueba de una interaccidbn entre esas dos posiciones extremas
(Arambal Guifiaz 1989: 24).

1.1 Enfoque en el bios

Tanto durante su vida como después la mayoria de los criticos han mostrado mas interés en
la persona de Victoria Ocampo que en sus escritos. Los articulos aparecidos en periddicos y
revistas literarias y los estudios biograficos mas extensos®’ se refieren a “Ocampo oligarca,
Ocampo mecenas y Ocampo directora de Sur” (Arambel Guifiaza 1989: 3). Como nos indica
Barcia, “su literatura ha servido basicamente para iluminar rasgos de caracter y actitudes de
la protagonista” (Barcia en Vifiuela 2004: 9). De este modo, los criticos olvidaron “que los
méritos de esos textos radican no en que revelan a la escritora sino en que construyen un yo
textual” (Arambel Guifiaza 1989: 3).

1.2 Veracidad

Ocampo establece claramente el pacto autobiografico entre el autor y el lector del que
hablaba Philippe Lejeune. Declara que el primer objetivo de su proyecto es contar la verdad

de modo que hace la promesa al lector de que el ‘yo’ textual y el ‘yo’ referencial son uno:

7 véase Victoria Ocampo (1963) de Frida Schultz de Mantovani, Victoria Ocampo. Against the Wind and the Tide
(1979) de Doris Meyer, Frente y perfil de Victoria Ocampo (1980) de Alba Omil, Genio y figura de Victoria
Ocampo (1986) de Blas Matamoro, Victoria Ocampo (1991) de Laura Ayerza de Castillo y Odile Felgine y Victoria
Ocampo (1991) de Maria Esther Vazquez, entre otros.
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Lo que intento escribir se parece a la confesion, porque pretende ser veridico y porque
proclama una fe. [...] Estas paginas se parecen a la confesion en tanto que intentan explorar,
descifrar el misterioso dibujo que traza una vida con la precision de un electrocardiograma. (A I:
57)

Refuerza el pacto con su firma acompafiada de una fotografia en la tapa de cada
volumen de la Autobiografia. Con esto “se muestra una voluntad de probar
extratextualmente la identidad de la autora-narradora-personaje otorgandole legalidad al
texto”. Aparte de fotografias suyas incluye también retratos de familiares y de amigos que
“dan testimonios de su existencia” y una variedad de cartas que “autentifican la narracion”
(Arambel Guifiaza 1989: 132-133):

Cuando hablen de mis dieciséis, diecisiete, dieciocho, diecinueve afios, me ayudaran a no
desfigurarlos, a no verlos sélo desde mis zancos, a bajar su nivel, algunas cartas conservadas.
(Al: 149)

Ocampo quiere alejarse lo menos posible de ‘la verdad’ y de los acontecimientos tales
como ocurrieron en el pasado. De acuerdo con ese afan de ser veridica, adopta un estilo
particular en el relato de su infancia. Describe sus primeros recuerdos en la lengua y
desde los pensamientos de una nifia, la nifia que fue. Usa frases cortas y un vocabulario
simple®, y “los fragmentos hacen referencia a un presente continuo”. Esto quiere decir que
Ocampo no escribe desde “la perspectiva de lo recordado, sino [desde] la de algo vivido en
el momento presente” (Lugo-Ortiz 1987: 658). Poco a poco cambia este estilo infantil por el
de adulto:

La seccion titulada “Buenos Aires”, por el contrario, oscila entre la vivencia del presente y la
perspectiva adquirida en la formacion de la memoria. [...] Este proceso de adquisicién de una
memoria coincidirdA con el paulatino desvanecimiento del presente y la creciente
preponderancia de los imperfectos. [...] El proceso educativo [...] abre la posibilidad del
surgimiento de una conciencia analitica que se superpone a la narracion anecdotica del
recuerdo. Entonces ya no sélo se rememoran los eventos ocurridos, sino también las
reflexiones vy juicios sobre éstos, dicho de otro modo: la génesis de una conciencia adulta.
(Lugo-Ortiz 1987: 659)

En ese aspecto distingue su propia autobiografia de la autobiografia de su amiga
Maria Rosa Oliver™. Proclama que “la técnica de Maria Rosa consiste en utilizar recuerdos

auténticos de la nifiita que fue, engarzandolos en un vocabulario de adulta y ayudada por

18 vease Ocampo: “En las paginas que siguen he anotado detalles—para mi importantes con toda la fidelidad
posible en estos casos y usando el lenguaje mas simple e inclusive insulso: el reducido lenguaje de los nifios, en
que de vez en cuando, si son precoces, aparecen palabras que sorprenden, porque no hacen juego con las
habituales.” (A |: 64)

1% véase Mundo, mi casa; recuerdos de infancia (1965)
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unas comparaciones que soélo se le ocurren a una adulta”. Ocampo prefiere llamar a una

autobiografia de este tipo “una autobiografia novelada” (T II: 71-72).

1.3 Soy lo otro

Ocampo quiere ser fiel a los hechos histéricos pero al mismo tiempo reconoce que “quien
recuerda a la nifia no es una nifia” (A |: 64). Se da cuenta de que existe una distancia

insuperable entre la Ocampo que fue y la que es en el momento de escribir:

También a mi me hubiera aliviado hablar en tercera persona de mi misma, [...] porque me
siento, por momentos, tan lejos de cierta mi misma como lo puedo estar del pelo que me han
cortado y barren en la peluqueria, o de la ufia que me limo y vuela al aire hecha polvo. Yo no
soy ‘aquello’, lo perecedero que formé parte de mi y ya nada tiene que ver conmigo. Soy lo
otro. Pero ¢qué? (A I: 58)

Percepciones como ésta llevaron a Paul John Eakin a declarar que “continuous identity
is a fiction, the primary fiction of all self-narration” (Eakin 1999: 93). Christa Wolf observé que
es a causa de la memoria que no sufrimos un distanciamiento continuo de nosotros mismos.
La memoria procura que recordemos los acontecimientos que nos han pasado (Wolf en
Eakin 1999: 94).

Ademas, Ocampo reconoce que “esos zancos que los afos nos atan a los pies”
permiten ver el pasado “con un tipo de visibilidad desconocida hasta ese periodo” (Al: 149).
Todos los recuerdos forman un conjunto y esa perspectiva influye en la interpretacién de

f20

los recuerdos individuales. A diferencia de Gusdorf” sin embargo, Ocampo no cree que el

conocimiento del fin de su historia dirija la seleccion de los hechos recordados:

La interpretaciéon de mis primeros recuerdos depende, desde luego, de lo que yo creo ver en
ellos. Pero los recuerdos en si no dependen de mi voluntad, no han sido deliberadamente
seleccionadas. Mi memoria me los impone. Sobre este punto no puede haber duda posible. Ni
rastro de wishful thinking. (A I: 61)

Ocampo se da cuenta de que a pesar de su preocupacion por la sinceridad, le es
imposible dar una representacion exacta de la persona que ha sido antes. Observa que “no
podemos expresarnos sin explotar y asi transformar nuestras emociones” y que en las
autobiografias puede ocurrir que “llegue un momento en que aquel que uno fue se sustituye,

sin saberlo nosotros, por el que uno hubiera querido ser” (A Ill: 140-141).

2 yvgase ll. 1.3.1
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Por dltimo, igual que Gusdorf, Ocampo opina que la escritura de una autobiografia

lleva a un cierto autoconocimiento:

La historia de los sufrimientos y las luchas de una vida, en tanto que al contarla se sea capaz
de ofrecer un reflejo fiel (todo es relativo en esta materia, se entiende), es siempre una
ensefianza; mas para quien la escribe que para quien la lee. (A Ill: 142)

1.4 Desfiguracion

Hemos visto hasta ahora que Ocampo persigue una correspondencia exacta entre los
hechos y el texto en su autobiografia. No obstante, como sefiala Arambel Guifiazl, su
costumbre de referirse abundantemente a otros textos conduce al minado del valor
documental de su propio texto (Arambel Guifiazi 1989: 133). Como veremos mas tarde®,
para apoyar y reforzar su propia historia y sus propios sentimientos, Ocampo recurre a citas
e imagenes de otros y se identifica con personajes literarios. Sin embargo, por medio de
este proceso se aleja de la referencialidad:

Lo que se lleva a cabo entonces con la escritura del texto es en realidad una lectura que por
provenir de otros diversifica y desfigura la imagen propia. El proceso resulta en el uso de
metaforas que aunque no dejan de ser referenciales se alejan de un yo original y desembocan
en su creacién. (Arambel Guifiazi 1989: 25)

Podemos concluir por lo tanto que Ocampo, por medio de sus lecturas y sus metaforas
literarias, contribuye a la desfiguracién de su propio personaje. Este proceso es lo que De
Man describe como ‘prosopopeia’: “el texto autobiogréafico resulta de una creacién, de una
ficcionalizacion que esfuma los restos de alguien que fue, dando testimonio de una antigua

presencia” (Arambel Guifiazu 1989: 102).

2 yvgase lll. 2.2
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2 ¢Una autobiografia femenina?

2.1 Ansiedad de autoria

Victoria Ocampo era una mujer argentina, nacida dentro de una familia de clase alta, que
queria escribir y para quien ademas era imprescindible escribir. Al ocurrir esto en la primera
parte del siglo XX, era insélito y escandaloso para la mayoria de sus conciudadanos.
Veremos por tanto que era evidente que Ocampo sentia este fendmeno tan tipico para las
escritoras femeninas de este periodo, es decir la ansiedad de autoria. Ademas, su
educacion en francés e inglés le afadio otra dificultad para asumir su autoridad de escritora.

2.1.1 Una escritora mujer

2.1.1.1 Propésito

Podemos sentar que hasta la segunda parte del siglo XX las mujeres casi no tenian una
tradicion literaria propia. Todo lo que se habia escrito sobre la mujer era de parte de
escritores masculinos. Por eso, las mujeres decidieron tomar la pluma y escribir sobre si
mismas. Ocampo, en una conferencia radiotelefénica dirigida al publico espafiol y argentino
en 1936, retomada en sus Testimonios bajo el titulo “La mujer y su expresion”, da

claramente prueba de tener conciencia de esa necesidad de cambio de perspectiva:

Personalmente, lo que mas me interesa es la expresion escrita, y creo que las mujeres tienen
ahi un dominio por conquistar y una cosecha en cierne. Es facil comprobar que hasta ahora la
mujer ha hablado muy poco de si misma, directamente. Los hombres han hablado
enormemente de ella, por necesidad de compensacién sin duda, pero, desde luego y
fatalmente, a través de si mismos. A través de la gratitud o la decepcién, a través del
entusiasmo o la amargura que este angel o este demonio dejaba en su corazon, en su carne y
en su espiritu. Hasta ahora, pues, hemos escuchado principalmente testigos de la mujer. [...]
La mujer misma, apenas ha pronunciado algunas palabras. Y es a la mujer a quien le toca no
s6lo descubrir este continente inexplorado que ella representa, sino hablar del hombre, a su
vez, en calidad de testigo sospechoso. (T 2: 281-282)

Sin embargo comenzar a escribir no resulté tan facil, la mayoria de las mujeres se

veian confrontadas con prejuicios y convenciones rigidas.
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2.1.1.2 Obstaculos

Las mujeres que decidieron escribir tenian que salir del @mbito privado de la casa donde se
habian encontrado por siglos y que los hombres les habian asignado como su lugar
adecuado. Por lo tanto, intentaron “proyectarse en una dimension publica y cultural hasta
ese momento patrimonio exclusivo de los hombres”. La escritura emprendida por una mujer
se convirti6 de ese modo en “transgresion al orden establecido” o sea en una “desviacion
de la norma” (Arriaga Flérez 2001: 85). Debra A. Castillo indica que ese salir de la

marginalidad literaria no pas6 sin consecuencias:

Una loca represents the most common appellation for any woman who crosses the threshold of
the home and who steps outside the traditional bounds of a proper, womanly pudor (decorum,
but also modesty, humility, and purity) and recato (prudence, caution, shyness, also coyness).
Penalties for departure from the norm vary from severe official reprisals [...] to the apparently
ridiculous: the disapprobation of ‘decent’ society, exclusion from the ‘better’ clubs, a perception
of unfitness for the only natural work of women. [...] Transgression of the norm can be
categorized and safely disposed of as unworthiness, even madness. By placing herself
inappropriately in the public arena, the woman can also be subject to public humiliation.
(Castillo 1992: 16-17)

Las escritoras tienen que vivir sin reconocimiento social, tan necesario para la
formacion de una identidad propia. El rechazo de la escritora puede llevar al insulto y al
desprecio por parte de la sociedad. La escritora con su ‘identidad amenazada’ se mueve en
la hostilidad y se afirma frecuentemente por oposicion a los demas. A menudo esta situacion
culmina en la exclusion total de la escritora, cuyo destino suele ser por lo tanto el de la
soledad (Arriaga Flérez 2001: 85-86).

Aunque Ocampo efectivamente tenia ese ‘sentimiento de no-pertenencia’ (Arriaga
Flérez 2001: 86) en su infancia y aunque habia tenido que luchar mucho para conseguir la
autoridad que le pertenecia, finalmente acab6 rodeada de gente que le apoyaba y no se
encontraba alienada de la sociedad como las escritoras de las que habla Arriaga Florez. No
obstante, siempre ha insistido en que ser escritora en la Argentina de principios del siglo XX

no era en lo absoluto un hecho natural, al contrario:

En aquellos anos, la actitud de ‘la sociedad’ argentina frente a una mujer escritora no era
precisamente indulgente. Lo que decia Jane Austen a mediados del siglo XIX seguia en
vigencia: “Una mujer, si tiene la desventura de saber algo, debera ocultarlo tan
cuidadosamente como pueda”. Era escandaloso, tanto como manejar un auto por las calles de
Buenos Aires. Por esto ultimo recibi una copiosa lluvia de insultos. Y lo que me gritaban los
transeuntes cuando me veian pasar sentada en el auto, con el volante en la mano, lo pensaban
otros cuando leian mis articulos. Pero el publico de La Nacion no era tan espontdneo como los
peatones. Opinaban, sin embargo, lo mismo. (A 1I: 83)

Ocampo no encontré una tradicién literaria femenina local detras de ella en la que
poder apoyarse, lo que seguramente contribuyé también a la ansiedad de autoria que
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sentia. Por eso, queria constituir un punto de partida con sus textos y asi “escribir la pagina
en blanco de la biblioteca femenina argentina” (Arambel Guifiazi 1989: 244). Queria ser
juzgada por la posteridad ante todo como una escritora femenina. La “Carta a Virginia Woolf”

da prueba de ese deseo:

Mi Unica ambicién es llegar a escribir un dia, mas o menos bien, mas o menos mal, pero como
una mujer. Si a imagen de Aladino poseyese una lampara maravillosa—por su mediacién me
fuera dado el escribir en el estilo de un Shakespeare, de un Dante, de un Goethe, de un
Cervantes, de un Dostoiewsky—realmente no aprovecharia la ganga. Pues entiendo que una
mujer no puede aliviarse de su sentimiento y pensamientos en un estilo masculino, del mismo
modo que no puede hablar con una voz de hombre. (Ocampo en Greenberg 1986: 90)

Sin embargo se veia confrontada con algunas dificultades. Como podia por ejemplo,
“decir siendo una mujer y, al mismo tiempo, pretender alcanzar los ‘patrones’ de excelencia
sentados por los varones” (Amicola 2007: 237). También se daba cuenta de que debia
“enfrentarse con un publico lector masculino que determina cuéles son los canones a
seguir en cuanto a las reglas del género y en cuanto a lo que se considera “una vida que
vale la pena” ser narrada”. Ademas, Ocampo creia que “renovar la memoria no debe
conducir a crear otra tan opresora como la anterior’ (Arambel Guifiazu 1989: 244). En otras
palabras, no opinaba que fuera buena idea el escribir de una manera que excluyera a los
hombres. Finalmente, esas complicaciones llevaron a “una identidad mixta, una identidad de
minotauro (cabeza de hombre, cuerpo de mujer)” de la escritora femenina (Arriaga Flérez
2001: 85).

2.1.1.3 Oposiciones personales

Después de haber analizado brevemente la situacién de la escritora femenina en general,
pasamos al caso especifico de Ocampo. Algunos acontecimientos en la vida de Ocampo,
sobre todo en su juventud, contribuyeron a su falta de autoestima en cuanto a su papel de
escritora.

Ya seflalamos antes que los privilegios que traia consigo el hecho de haber nacido
dentro de una familia oligarquica valian sobre todo para los hombres®. Las chicas que
pertenecian a esta clase recibian una educacion limitada y aislada puesto que se daban
clases privadas en casa. Las chicas de la clase media al contrario tenian mas libertad ya
gue podian ir a la escuela y a las universidades para seguir una carrera. Leona S. Martin

afirma que “women of the elite have often fallen more totally and inescapably under the rule

2 ygasel. 1.1
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of patriarchy than have lower class women” (Martin 1990: 38). Adema&s, perseguir una

carrera literaria siendo una mujer era ain mas insolito y una causa de escandalo:

Literato es una palabra que sélo se toma en sentido peyorativo en nuestro medio. “Es un
literato” (o peor aun “es una literata”) significa un inservible, un descastado, un atorrante, hasta
un maricon (a menos que tenga una catedra y sea profesor. Respetan ese tipo de titulos). Si se
trata de una mujer, es indefectiblemente una bas-bleu, una poseuse, esta al borde de la
perversion, y en el mejor de los casos es una insoportable marisabidilla, mal entrazada. (A I
216)

Desafortunadamente para Ocampo, sus padres eran la representacion de esos
prejuicios de su clase. Incluso cuando publicdé su primer articulo “Babel” en el diario

argentino La Nacién, reaccionaron con reticencia y preocupacion;

Si yo hubiera anunciado a mis padres la decisi6bn tomada de consagrarme a las letras, habria
sido motivo de inquietud y cavilaciones. Llegué a la conclusién de que digerirdn mas facilmente
los hechos consumados. Los coloqué pues ante un hecho consumado. Cuando este
acontecimiento se produjo, habia pasado con mucho de los veinte. Era una mujer hecha y
derecha. Pero la publicacién de mi primer articulo en “La Nacion” no fue para mi, como debio
ser, un dia de franca alegria; fue un dia de sol y nubarrones alternados. “Si se tratara de un
hombre—pensaba con amargura—estarian contentos o resignados. Porque soy una mujer, se
inquietan.” Nos mirabamos de reojo, con malestar, tratando de adivinar pensamientos que no
deciamos. Mis padres tenian miedo por mi del camino que me proponia seguir, como lo
habrian tenido por un hijo resuelto a explorar un pais de antrop6fagos. Habian esperado otra
cosa de mi y yo los decepcionaba sustituyendo mi suefio por el suyo. (T |: 243)

Mas tarde, Ocampo estaba a punto de dejar su ambicion por la escritura cuando
recibio las reacciones de algunos criticos a su comentario de La Divina Comedia, publicado
posteriormente como De Francesca a Beatrice (1924). Paul Groussac, director de la
Biblioteca Nacional, le aconsejé elegir un tema menos pedante y mas personal. Al recibir
esta critica, Ocampo estaba muy sorprendida puesto que para ella el tema no podia ser mas
personal. Groussac opinaba sin duda que deberia limitarse a ciertos géneros de escritura
mas ‘femeninos’ como la novela, la poesia o las memorias. Una mujer, a la que ademas le
faltaba una formacion de letrada, no deberia atreverse a escribir un ensayo y ain menos
sobre un sujeto tan profundo como La Divina Comedia (Meyer 1979: 48). Angel Estrada por
su parte, le reproch6 su aproximacion demasiado personal a la obra de Dante. No dudaba
de que su libro iba a causar escandalo y advirtié que ella iba a “convertir[se] en pararrayo,
que atraeria las descargas eléctricas” (A Il: 84). Julian Martinez, su amante, le convencio sin
embargo de ignorar esas criticas y seguir adelante.

Finalmente insistimos en los contactos que Ocampo tenia con escritores (masculinos)
durante toda su vida. Esos contactos, en lugar de reforzar su autoridad literaria, la
disminuyeron. Con José Ortega y Gasset, Rabindranath Tagore y Hermann Keyserling por

ejemplo se produjo todas las veces la misma situacién. Ocampo les contacto, inspirada por
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su entusiasmo en su obra. En realidad iba en busca de estimulacion e incitacion por su
propia vocacién de escribir. Por eso, sus ‘héroes literarios’ formaban una proyeccion de sus
propias aspiraciones creativas (Meyer 1979: 89-90). Esos escritores, no obstante, estaban
sumamente intrigados por la sensibilidad y la belleza extraordinaria de la argentina y la
vieron mas bien como una musa que como una artista o creadora (Meyer 1979: 177).
Veremos mas tarde que esa actitud sexista provocé el cambio de interés de Ocampo por

modelos masculinos a modelos femeninos?.

2.1.2 Escritura personal

Las dos obras mas importantes escritas por Ocampo, los Testimonios y su Autobiografia,
revelan su preferencia por la escritura personal. Esta escritura ‘subjetiva’ ha sido criticada
(por hombres) como tipicamente ‘femenina’ y ha sido valorada menos que la ficcion por
ejemplo®. Esto seguramente constituia otro motivo para la dificultad que Ocampo tenia para
aceptarse en el papel de escritora. Ella misma hace la distincion entre su propia escritura
autobiografica y la ficcion:

Establezco, pues, una diferencia grande entre ‘testimonio’ y ‘creacion’. No por casualidad he

dado a mis articulos el titulo global que llevan. No me creia capaz de crear, pero si de
testimoniar. (Ocampo en Greenberg 1986: 80)

Ocampo repetird este lamento de no poder escribir ficcion varias veces en toda su

obra.

2.1.3 La lengua escrita

La oligarquia argentina en los principios del siglo XX tenia la mirada dirigida hacia Europa y
hacia Francia en particular. Pasaban largas temporadas en Paris, adoptaban la moda y la
cocina francesa y hablaban francés entre ellos. No fue diferente con la familia de Ocampo: el
francés era el idioma de su infancia y de su adolescencia. También después, cuando
discutia con sus amigos de temas literarios o artisticos, siempre lo hacia en francés. El
espafiol era el idioma de las conversaciones cotidianas practicas, descuidado

completamente a nivel intelectual. Por tanto, en el momento en que Ocampo empez6 su

% véase lIl. 2.3.2
4 yéase José Ortega y Gasset y Roger Caillois (Greenberg 1986: 79-83)
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carrera literaria fue de lo mas natural para ella escribir en francés. Sin embargo, escribir en
una lengua diferente de la del pais en donde estaba viviendo provoc6 algunos problemas.

En primer lugar, a causa de su preferencia por escribir en francés, Ocampo fue
acusada de ser arrogante, esnob y extranjerizante por muchos de sus conciudadanos.

Escribir en una lengua distinta a la lengua comdn de su pais también provoc6é una
“falta de correspondencia entre el sentido de lo que quiere decir y el codigo que emplea” o
sea, Ocampo “quiere tratar temas americanos pero lo hace sobre todo en francés” (Arambel
Guifiazu 1989: 125). De esta manera, el francés cred una distancia entre ella y su publico
lector argentino.

Cuando Ocampo queria publicar en Argentina, otros tenian que traducir sus obras.

Queda implicito que ésta era una situacién en la cual ella no se sentia cémoda:

Para publicar algo en mi pais, necesitaba hacerme traducir y las traducciones me chocaban y
disgustaban. No me reconocia en ellas. Eran espejos cdonvacos 0 convexos. Y no podia
escapar a este proceso, puesto que deseaba principalmente dirigirme a mis compatriotas, es
decir, a los lectores con quienes tenia comunidad de problemas, de circunstancias materiales,
de matices sentimentales, de afinidades telUricas. La dualidad de idiomas se levant6 de pronto
ante mi, contra mi, amenazante. Como algunos cuerpos, yo cristalizaba, segun las
circunstancias (léase el idioma), en dos figuras geométricas diferentes. [...] Me resigné pues a
transformarme en una especie de rana en materia de idiomas; adopté costumbres de anfibio,
pasando constantemente de un elemento a otro. Los del oficio saben qué desastroso es este
régimen para los escritores o aspirantes a ese titulo: era el caso mio. Cualquier intento de
escribir en espariol era un escribir de zurda a quien se le obliga a usar la derecha. (T I: 242-
245)

A Ocampo no le gustaban las traducciones de sus obras pero tampoco consiguio
escribir con tanta fluidez en espafiol como en francés. Por lo tanto, decidié pasar a un
procedimiento complicado: aprender a traducirse a si misma. De este modo, su
Autobiografia fue escrita primero en francés y después fue traducida al espafiol por ella

misma.
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2.2 Alteridad de autoridad

2.2.1 El texto ajeno

Hemos demostrado que varios hechos y situaciones llevaron al complejo femenino de
carencia de autoridad literaria. Constatamos que esta falta de seguridad en si misma tiene
consecuencias en la escritura de Ocampo. Para su propia escritura, busca constantemente
apoyo en el texto ajeno “en el cual puede sentar su autoridad”. De este modo, “el ‘yo’
adquiere fuerza autorizandose siempre en el ‘otro’ que con su prestigio le otorga voz”
(Arambel Guifiazd 1989: 117).

El texto ajeno se presenta bajo diferentes formas: en la genealogia extensa, en las
citas de otros autores, en las cartas ajenas y propias, en las identificaciones con personajes
literarios y finalmente en las expresiones en idiomas extranjeros. A partir de los modelos
elegidos, Ocampo se propone formar su ‘yo’. Sin embargo, la intertextualidad omnipresente
en sus textos “tiene como efecto debilitar su postura de autora acercandola a la de co-
autora” (Arambel Guifiazt 1989: 190). Asi podriamos plantear que “el yo-autor deja de ser
origen del texto” y que el yo deriva de “construcciones verbales provenientes de textos
ajenos”. Por lo tanto, nos tenemos que ver con un yo plural, “espejo deformante de otros
yos” (Arambel Guifiazi 1989: 83).

No obstante, Arambel Guifiazu insiste en que a pesar de la mediacién constante en el

texto, Ocampo logra adoptar un estilo particular y propio:

Ese texto con sus muchas ambigliedades se presenta abierto, penetrable y ya penetrado por
Sus numerosas citas, por las cartas ajenas, por las frases en lenguas extranjeras, es decir, se
presenta como texto adulterado. Pero al mismo tiempo indica la lucidez de la voz autorial, de
ese yo eminentemente lector que muestra la pluralidad de su yo, intermediario entre todos
aquellos lenguajes que le han creado un cuerpo. Es justamente por la insistencia en esta
ambigledad que el yo adquiere toda su fuerza y se crea un cuerpo propio. (Arambel Guifiazu
1989: 190-191)

A continuacién investigaremos las distintas formas de intertextualidad a las que

Ocampo recurre en su Autobiografia.
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2.2.2  Genealogia

En el primer capitulo del primer tomo de su Autobiografia, Ocampo cuenta la historia de sus
antepasados: primero de ‘los Ocampo’, luego de ‘los Aguirre’ y finalmente de ‘la mezcla’.
Esta historia forma parte de la memoria colectiva de la familia. Se trata de ‘recuerdos
ajenos’, de momentos que el yo no ha vivido y de personajes que no ha conocido. El yo se
acuerda de lo que sabe, de lo que otros le han contado, y pretende que esos recuerdos son
suyos (Arriaga Flérez 2001: 34). Para aumentar la credibilidad de su historia genealdgica,
Ocampo recurre a una infinitud de nombres y apellidos, lugares y fechas:

Don Manuel Casimiro de Aguirre, bautizado en Donamaria en 1744, mi tatarabuelo, fue el
fundador de la rama argentina de la familia. Por ser en aquella época Regidor y Alférez real en
Buenos Aires, le tocé proclamar y jurar al Rey Carlos IV. [...] Su mujer, Maria Josefa de
Lajarrota (la de las cabezas de moros tronchadas) era hija de Domingo José Alonso
(descendiente de espafioles empadronados como hijodalgo) y de Maria Josefa de la Quintana.
(Al:37)

Por la misma razén, incluye fotografias de sus antepasados y dos cartas que
comprueban su descendencia de conquistadores e india y sus origenes parcialmente
irlandeses (A l: 143-146).

Sin embargo, como no hay experiencia directa, el pacto referencial esta roto y “el
narrador se comporta como un biografo que recoge la opinién de otros” (Arriaga Flérez
2001: 82).

Muchos autobiégrafos dedican la primera parte de su texto a su genealogia porque
“esas memorias le dan al yo un lugar preciso en la sociedad” (Arambel Guifiazu 1989: 236).
La genealogia por lo tanto ayuda al personaje en su busqueda de identidad, lo mismo que
“adjudica mayor autoridad a su narracién ya que la gran historia comunitaria autoriza la
historia personal de su personaje” (Arambel Guifiazi 1989: 36-37). Ocampo proclama por
un lado que desciende de conquistadores espafioles, de hombres heroicos que han formado
el pais. Por otro lado, uno de sus antecesores seria Agueda, una india guarani. De este
modo Ocampo intenta probar “las profundas raices argentinas y americanas de su familia”
(Al: 143). Ademas, los conquistadores dan un valor mas grande a su propio personaje

mientras que la india la anima en su misioén de escritora femenina®.

B yvéase lll. 2.3.1
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2.2.3 Cita

Aparte de la memoria colectiva familiar, Ocampo se sirve en su Autobiografia de una
‘memoria universal’ de la cual forma parte toda la tradicion literaria (Arambel Guifiazu

1989: 236). Veremos que hay varias motivaciones por las citas abundantes en su texto.

2.2.3.1  Nombrar mejor

Ocampo sabe que otro ha escrito antes sobre lo que ella piensa y siente y porque cree que
ese otro lo ha hecho mejor que ella podria hacerlo, opina que es valido referirse a esas
fuentes. Concordamos con Beatriz Sarlo en que en Ocampo la cita es “una inclusién
positiva; no lo usa para polemizar sino para nombrar mejor” (Sarlo 1998: 128)%,

La mayoria de las citas son versos de un poema o reflexiones filoséficas que sirven
para ‘acompafar sus propias palabras. De esta manera cita a Baudelaire al inicio de su

relato de infancia donde narra su primer enamoramiento:

Mais le vert Paradis des amours enfantines,
L’innocent Paradis plein des amours furtifs,
Est-il déja plus loin que I'Inde et que la Chine.
(A1:123)

Algunos versos reaparecen varias veces en la Autobiografia, como un verso del

Soneto X de Shakespeare:

Make thee another self, for love of me,
That beauty still may live...
(A ll: 62, 64- A lll: 20, 32)

Ocampo recurre a este verso cada vez que habla de "la necesidad de inmortalizar a
quien queremos de amor carnal” (A Il: 62).

Alguna vez integra partes de un poema en su propio texto:

El y yo sabiamos, como lo dijo Eliot, que

...time is always time
And place is always and only place
And what is actual only for one time

%6 En més de cien citas en los tres tomos de la Autobiografia hemos encontrado solo tres casos en que Ocampo
disiente de los autores que cita. Se trata de una valorizacién negativa de la mujer por parte de André Gide (A I
262), de la creencia de Ravel de que “la mentira es la facultad artista por excelencia” (A Ill: 140) y de algunas
citas de la obra de Drieu la Rochelle “del que aborrecia buen numero de ideas” (A Ill: 74).
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And only for one place...

Lo sabiamos ‘en teoria’. Pero para llegar a regocijarnos

...that things are as they are

nos quedaba largo trecho de sufrimiento que recorrer. Necesitdbamos poner en orden

These matters that with myself | too much discuss
Too much explain
Because | do not hope to turn again...

Ambos teniamos gran necesidad de aprender a pedirle a un Dios lo que Eliot le pide al suyo:

Teach us to care and not to care...
(A 1l: 97-98)

Ocampo sin duda quiere demostrar su conocimiento profundo de la literatura e inscribir
asi su identidad personal en una identidad cultural y colectiva (Arriaga Fl6rez 2001: 93). Sin
embargo, notamos que de este modo cede una parte de su voz autorial, que se divide y se
multiplica.

Aparte de citar a otros escritores, Ocampo también se refiere a sus propios textos
escritos anteriormente, como una contestacion al epilogo de Ortega y Gasset de Francesca
a Beatrice (A Il: 64), Francesca a Beatrice mismo (A Il: 77) y algunas notas que habia
tomado cuando tenia 12 afios (A II: 126).

2.2.3.2 Defender

En algunas ocasiones, Ocampo recurre a la citacion para defender sus propios puntos de
vista e ideas. Por ejemplo, menciona que en su adolescencia se ha apasionado por unos
libros que en realidad no merecian tal entusiasmo y se compara con T. E. Lawrence y
Ricardo Gliiraldes, que han vivido algo similar (A I: 182-183).

Ocampo siempre se ha mostrado muy indignada por la situacion de la mujer en
Argentina. También en su Autobiografia pugna en defensa de un trato igual entre hombres y
mujeres. Para reforzar su postura invoca las palabras de otros como Leopoldo Lugones en
“La cuestion feminista” (A I: 243), John Stuart Mill en The Subjection of Women (A |: 244) y
el presidente argentino Domingo Faustino Sarmiento (A I: 261).

En el cuarto tomo de la Autobiografia, Ocampo cuenta de la relacién extramarital que

mantuvo con Julian Martinez durante una década. Veremos mas tarde que Ocampo intenta
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justificar la ilegitimidad de esta relacion por medio de identificaciones literarias entre ella y
algunos personajes literarios®’. Pero también busca la justificacion en las palabras de Jung:

Sin embargo, todos estamos o tendriamos que estar profundamente conscientes del hecho de
gue el secreto de la atracciéon sexual no es barato ni facil, pero es uno de los demonios que
ninguna educacion cientifica ha denominado hasta ahora.

(Jung en Civilization en transition, A 1lI: 15)

También recurre al libro De 'amour en donde Stendhal hace la distincion entre amor

pasién (lo que siente Ocampo), amor gusto, amor fisico y amor vanidad (A 1I: 15).

2.2.3.3 Transformar

Citar a alguien, siempre implica una interpretacion de las palabras del otro:

No tenemos sélo la transcripcion de la palabra ajena, sino una interpretacion que es, a su vez,
una reinterpretacion. [...] En el caso de la citacion literaria, la estructura dial6gica consiste en el
hecho de que las palabras son idénticas y al mismo tiempo diferentes, a través de la
mediacioén, la apropiacidn por parte de un sujeto diferente. Este sujeto identifica las palabras
como ajenas (entre comillas) pero al mismo tiempo las siente como propias, reflejando la propia
conciencia en ellas. (Arriaga Flérez 2001: 94)

El solo hecho de usar la cita en otro contexto, cambia su significado. Ocampo, por
ejemplo, se refiere dos veces a una frase de Ruskin: “Abraza tan fuerte todo lo que ama,
que lo rompe si es hueco”. Mientras que Ruskin habia escrito esta frase a propoésito del arte,
Ocampo la cita una vez para describir el amor pasion (A II: 80) y otra para justificar su culto
al héroe (A 1l: 128).

De la misma manera, en una reflexiébn sobre la autobiografia, Ocampo remite a las
palabras de Jouvet y las usa a su propio fin: “;No podria decirse de los bidgrafos lo que
Jouvet dice de los actores?” (A lll: 141).

Ocampo incluso no duda en transformar una cita para que corresponda mejor con su
propia situacion. De este modo invoca la devisa de Maria Estuardo pero la usa al revés: “En
mi comienzo esta mi fin” (A |: 61).

Ocurre lo mismo con un verso de Baudelaire en que sustituye los adjetivos:

Je pense aux matelots oubliés dans une fle,

Aux naifs, aux confiants, a bien d’autres encore...
(A ll: 160)

2 véase lll. 2.2.5.3
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En este verso de “Le Cygne”, Ocampo ha cambiado ‘captifs’ por ‘naifs’ y ‘vaincus’ por

‘confiants’, adjetivos mas apropiados en su propia narracion.

2.2.3.4 Explicar

Ocampo no solo cita para apoyar sus propios sentimientos y pensamientos sino también
para describir otras personas y explicar la relacién que tenia con ellas. Hemos encontrado
dos casos de este tipo de citacion en la Autobiografia. El primero concierne a la relacion

tumultuosa con el escritor baltico Hermann Keyserling:

Para tratar de explicarme lo que sobrevino entre Keyserling y yo desde nuestro encuentro (o
choque) en Versailles, debo recurrir continuamente al Diario de Viaje. (A lll: 21)

Ocampo se remite al Diario de Viaje para demostrar que Keyserling no vivia ni actuaba
en absoluto de acuerdo con sus propias teorias®.

Luego ocurre casi lo mismo con Pierre Drieu la Rochelle, aunque esta vez Ocampo no
cita de su obra para aclarar la relacion entre ellos, sino para describir y explicar a la persona
‘Drieu la Rochelle’ misma. Se trata tanto de una descripcién fisica?® como de sus ideas®.
Cita de Etat Civil (1921), Mesure de la France (1924) y Géneve ou Moscou (1928) entre

otros y provee estas citas de sus propios comentarios e interpretaciones.

2.2.35 Invitar

Es posible también analizar las citas en relacion con el interlocutor:

La cita es un tipo de escritura ligada “al universo mental del que escribe”, y nos acerca a la
compleja identidad de la autora-creadora, que prefiere que sean otros los que hablen en su
lugar; pero, al mismo tiempo, las citas [...] implican directamente también al interlocutor. La cita
es una iniciativa en la que el ‘yo’ invita al ‘t0’ a compartir las propias lecturas, creando de esta
forma un espacio de intimidad. (Arriaga Flérez 2001: 95)

8 E| desencuentro entre los dos y la visita a Argentina llevaron Keyserling a publicar el libro Meditaciones
Sudamericanas (1932). En este libro Keyserling formulé su interpretacion de la psicologia del continente entero,
lo que desafortunadamente acab6 en generalizaciones y errores. Ocampo publicé una contestacién en 1952: El
viajero y una de sus sombras: Keyserling en mis memorias (Meyer 1979: 79).

? Véase Ocampo: “Se habia descripto a si mismo en Etat Civil (que yo no habia leido todavia): “..., alto, rubio,
ojos azules, piel blanca. Era de la raza nérdica, duefia del mundo ('!!). Yo era justo, duro con quien gustaba de
argucias. Ingenuo, pleno de un egoismo generoso. [...]" (A lll: 59).

% véase A Ill: 62-65, 74-75
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De este modo podriamos plantear que la Autobiografia funciona “como una guia
general de lecturas” (Arambel Guifazu 1989: 134) en que Ocampo remite a los autores que
le fascinan y cuyas obras admire. Al mencionarlos en su propio texto, quiere incitar el lector
a leer sus obras también. En la Autobiografia se trata tanto de escritores antiguos como
Dante y Shakespeare, como de escritores contemporaneos tales como Virginia Woolf,
Proust, T.E. Lawrence, Ortega y Gasset, Tagore y Gandhi.

2.2.4 Carta

2.2.4.1 Lacartacomo expresion liberatoria

Ocampo ha sentido la necesidad y el placer de escribir cartas durante toda su vida. Desde
pequefia escribia cartas a sus familiares, aunque vivian en la misma casa. Sigue teniendo
esta costumbre como adulta con amigos que se quedaron un periodo en su casa, como por
ejemplo Gabriela Mistral (T II: 195). A Ocampo le resulté mas facil escribir que conversar,
seguramente también porque “las cartas se convierten en algo privilegiado para expresar lo
que quiza no se atreveria a manifestar personalmente” (Vifiuela 2004: 109).

En su infancia descubri6é la carta como un medio de protesta. Después de que su
profesora inglesa Miss Ellis se habia quejado de ella a sus padres, Ocampo escribié una
protesta a estos ultimos “acusando a Miss Ellis de ser cobarde por ‘contarles’ cosas”. Luego
extendia esta cobardia a todos los ingleses puesto que “querian aplastar a los pobres
Boers” (en Africa). Ocampo proclama que en este momento descubrié que “escribir era un
alivio” y ve en este acto “el comienzo de mi carrera literaria” (A I: 93). Una vez adulta, sigue
escribiendo cartas de protesta aunque ahora las acusaciones no son mas dirigidas a
destinatarios directas. Estas cartas se publicaron en peridédicos o en su revista Sur. Alguna
vez las recogid en sus Testimonios como la “Carta a Paris” y la “Carta a Francia” en que
pronuncié su indignaciéon y su compasion con los habitantes de este pais durante la guerra
(T 2: 493-499).

Aparte de las cartas de protesta, solia tener la costumbre de escribir cartas con motivo
de la muerte de un amigo o de un escritor (0 ambos), o sea como homenaje a ellos.
Algunas de estas cartas las publico en sus Testimonios, como la “Carta a Federico Garcia
Lorca” (segunda serie) y la “Carta a Ricardo Guiraldes” (quinta serie).

En la Autobiografia, Ocampo incluye solamente cartas personales. Investigaremos

sus motivos para usar esas cartas en su pl‘OpiO texto.
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224.2 Deseo de autenticidad

Ocampo quiere que su Autobiografia sea veridica y opina que las cartas le ayudaran a “no
inventar, suponer o desfigurar” (Vifiuela 2004: 112).

Por un lado, usa las cartas para no hacer ella misma suposiciones o interpretaciones
de los hechos. Por eso, en el momento que quiere narrar su historia, busca y relee las cartas

como ayuda de memoria:

Son documentos que le sirven para tocar tierra, para cerciorarse de que esos sentimientos que
percibe como precisos, responden a la realidad vivencial del pasado. (Busquets 1992: 122)

Por otro lado, incluye esas cartas para probar al lector que cuenta la verdad.
Podriamos plantear por consiguiente que para Ocampo su propia autoridad de narradora no
es suficiente sino que necesita el apoyo y la afirmacién del otro. En el primer tomo de la
Autobiografia por ejemplo, cuenta ampliamente de su descendencia genealbgica. En el
apéndice a este tomo incluye dos cartas dirigidas a ella que tendrian que probar su
descendencia de conquistadores, india e irlandesa (A I: 143-146). Asimismo, el apéndice al
segundo tomo contiene cartas dirigidas a familiares fallecidos por parte de gente ilustre de

esa época, como por ejemplo de Sarmiento (A I: 273-297).

2.2.4.3 Autocomprension

Al hacer su autorretrato, las cartas le sirven también como puntos de apoyo para entenderse
mejor a si misma, puesto que “rescata[n] la persona—el yo—y su expresion en los

diferentes momentos de la vida” (Vifiuela 2004: 106):

Las cartas para Victoria Ocampo no sélo son un elenco valioso que legara a la posteridad, sino
también el reflejo de la evolucién de su propia vida. Podra comprobar, con el correr de los afios
la evolucién afectiva, de pensamiento, de intereses, de madurez, reflejada en sus escritos
intimos. [...] Estan ahi, porque ha sabido conservarlas, como TESTIGOS de su personalidad y
de su evolucion a través del tiempo y del tiempo en que le toco vivir. (Vifiuela 2004: 112)

Ocampo recurre a sus propias cartas, escritas en diferentes épocas, para saber coOmo
se sentia en esos momentos. Por eso, incluye una gran parte de su correspondencia con
Delfina Bunge en su Autobiografia. En esas cartas, escritas entre 1906 y 1912, la joven
Ocampo cuenta como conocio a su futuro marido, le confia sus dudas en casarle, se queja
de la situacion miserable de la mujer y habla de su vocacion para el teatro y de su pasién
para la literatura (A I: 197-239).
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Ocampo hace hincapié en que la correspondencia con una persona muestra soélo un

aspecto de si misma:

[...] estas cartas que se dirigen a una persona estan escritas para esa persona, y alli aparece
s6lo una faz de mi misma. Con amigos (Carlos Reyles) y con distintas amigas, aparecia
también otra V. O. Por lo tanto, las cartas a Delfina, aunque absolutamente sinceras, son todas
“di colore oscuro”. Y nunca o casi nunca asoma en ellas (cierto es que yo elegi los fragmentos
que me parecieron mas caracteristicos de esa correspondencia copiosisima) la muchacha
alegre, amiga de reir y de reir de tonterias, que fui. (A I: 243)

Por esta razén agrega en la Autobiografia su correspondencia con varias personas
para que el lector no tuviera una imagen torcida de su personalidad y para que supiera que
“ademas del ‘yo’ que le escribia cartas a Delfina, existian otros” (A |: 245).

En su busqueda de sus diferentes yos del pasado no apela solamente a sus propias
cartas, sino también a las cartas que otros han dirigido a ella. En éstas encuentra
descripciones e indicaciones para comprender mejor a si misma, por lo tanto “they serve as
a mirror in which she views herself and projects her portrait to the reader” (Martin 1990: 168).

Arriaga Florez observa que hay una raz6n mas para incluir estas cartas ajenas:

Las voces ajenas intervienen porque, dada la identificacion entre autora / escritora /
protagonista, resultaria demasiado inmodesto colocar los elogios en la voz del yo. Por otra
parte chocaria con la caracterizacion del ‘yo humilde’ y con los presupuestos de la confesion,
de los que nuestras autoras parten. Sus textos, mas que decir la verdad, tienen que ser
creibles y por lo tanto, coherentes con una cierta presentacion del yo. (Arriaga Flérez 2001:
100)

Importa por lo tanto para el autobidgrafo encontrar un equilibrio entre la veracidad y la
modestia. El autobiégrafo quiere dar un autorretrato realista pero elogiar a si mismo le
resulta contrario al ‘yo humilde’, usual de las autobiografias. Por esta razén pone las
palabras de alabanza en las voces de otros. En la Autobiografia de Ocampo por ejemplo,
son las cartas ajenas las que revelan la atraccion fisica de Ocampo y su fuerza como musa
inspiradora.

Asimismo, las cartas “le permiten contemplar el pasado desde el doble punto de vista
de entonces y de la distancia temporal y espacial del ahora” (Busquets 1992: 122). El
‘entonces’ es representado por las cartas mismas que “retratan las reacciones vivas ante
personas y situaciones” (Vifiuela 2004: 108). Desde la perspectiva de los afios, que trae una
visién de unidad, se ve capaz de reflexionar sobre ellas y comentarlas. La primera parte de
la correspondencia de Ocampo con Hermann Keyserling por ejemplo, revela claramente su
entusiasmo descomunal por el escritor y su obra. Al conocer a Keyserling después y

sabiendo lo que paso entre ellos, en el momento de releer estas cartas admite que “no es
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sorprendente lo que el conde baltico se imaginod [...], que mi pasion por su obra abarcaria

facilmente la totalidad de su persona” (A II: 213).

2244 Enlazar culturas

El propésito de escribir cartas es comunicar con alguien o sea construir lazos personales
con otra persona. Victoria Ocampo vio en las cartas una manera de construir esos lazos con
personas de otras culturas y se propuso de este modo “unir las Américas” y “acercar
continentes” (Vifiuela 2004: 106). Incluye en la Autobiografia la correspondencia con figuras
de otras culturas como el indio Rabindranath Tagore (A Il: 136-166), el suizo Ernest
Ansermet (A II: 181-200), el baltico Hermann Keyserling (A 1l: 219-233, A lll: 37-55, 152-
171), el francés Pierre Drieu la Rochelle (A 11l 93-123), el soviético Sergei Eisenstein (A III:
196-199) y el norteamericano Waldo Frank (A lll: 207-237). Con ellos, Ocampo discutia
sobre literatura (Ansermet), otros escritores (Keyserling, Drieu la Rochelle), musica
(Ansermet), las propias obras de sus interlocutores (Tagore, Keyserling, Drieu la Rochelle,
Frank), el cine (Eisenstein) y su propia revista literaria (Tagore y sobre todo Frank).

2.2.5 Identificacion literaria

2.25.1 Lectura
2.25.1.1 Autoconocimiento

Desde nifa la lectura para Ocampo ha sido un acto de identificacion. Lee para reconocerse
a si misma en los personajes literarios. Hasta se olvida de las fronteras entre realidad y
ficcion y “penetra en el ambito de ésta Ultima convirtiéndose en un personaje mas que
comparte la accion leida” (Arambel Guifiazd 1989: 87). Constatamos que esto ocurrid
cuando Ocampo lee David Copperfield de Charles Dickens y Le Capitaine Hatteras de Jules

Verne en su infancia. En primer lugar expresa su deseo de formar parte de la narracion:

Y asi como me hubiera gustado convertirme en el perro del capitan Hatteras para seguirlo
(hasta sofié con imitarlo y ser exploradora del polo Sur), deseaba ser little Emily, es decir el
perro, casi, de Steerforth. (A I: 138)

Luego entra en la narracion e incluso sustituye al protagonista:

Me parecia que yo caminaba con David sobre la arena; me parecia que yo era David sobre la
playa... (A l: 139)
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Ocampo se identifica tanto con David como con Steerforth. Al final explica por qué se

identifica tanto con este ultimo:

Al llorar la muerte de Steerforth, al llorar la muerte de su belleza, su insolencia, su gracia, su
violencia [...], todo lo que me atraia en él por una semejanza y una desemejanza igualmente
vertiginosa, lloraba también por mi misma. Por mi infancia que se alejaba de mi, puesto que
empezaba a verla. Por mi infancia que no soltaba del todo, pero que se resistia en vano a la
triunfante adolescencia, como la postura habitual de Steerforth se resistia en vano, con su
apariencia de vida, a la muerte. (A I: 139)

Ocampo establece un paralelo entre su propia vida y la vida ficticia de Steerforth
puesto que ve en la resistencia a su muerte una similitud con su propia resistencia al crecer,
al despedirse de su infancia.

El libro por lo tanto funciona como un espejo que ayuda al autoconocimiento puesto
que “en cada libro podra VER alguna faceta de su yo, como auténticas y diversisimas fuentes
de Narciso” (Vifiuela 2004: 91). Esta manera de leer es tipica de la adolescencia, la época

en que el adolescente esta en busca de su identidad propia:

For the youngster who seeks it out, reading is a form of self-expression, albeit a vicarious one.
Certain characters awaken his sympathy and he or she identifies with them. According to
Norman Kiel in The Universal Experience of Adolescence, “Characters in books may serve as
useful objects for identification and imitation in terms of incorporating certain qualities into the
adolescent’s ideal self. [...] Through reading he may bring his own feelings to the surface,
enabling him to recognize and identify himself in what he has read and thereby helping to bring
about the reintegrated personality and self-actuation he is seeking.” (Meyer 1979: 26)

Victoria Ocampo como adolescente no constituia ninguna excepcién en este proceso
de identificacion por medio de la lectura, al contrario, buscaba constantemente similitudes en
los libros que leia de modo que podia comprender mejor a si misma y a su situacién. En su
Autobiografia, cuenta que se reconocia mucho en el protagonista (el hijo de Napoleén) de la

pieza de teatro L’Aiglon de Rostand:

¢Por gué me reconoci en el protagonista? Puede parecer descabellado. El problema del hijo de
Napoledn no era el mio. Pero ese muchacho, enfermo de los pulmones (la tisis galopante me
parecia una enfermedad prestigiosa), era un preso en Schoenbrunn como yo en casa de mis
padres: era un pas-prisonner-mais. No podia salir a caballo sin sentir “le doux honneur d’une
invisible escorte”; no podia recibir cartas sin temor de que las abrieran; no podia leer sino los
libros que le daban...

Puis quelqu’'un me passa des livres clandestins...
Le soir, dans ma chambre, je lisais, j'étais ivre!
Et puis, quand j'avais lu, pour cacher le délit,

Je lancais le volume ait haut dit ciel de lit.

Mi cama no tenia dosel, pero tenia colchon. El procedimiento era el mismo. Ademas teniamos
un afdn comun de hacer grandes cosas (distintas), de llegar a la gloria por no sabia que hechos
valerosos (no todos los actos valerosos se cumplen en campos de batallas, pensaba yo).

(Al: 184)
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El paralelo entre Ocampo y el hijo de Napoledn se encontraba en el hecho de que
aungue crecieron en un mundo lujoso materialmente, se sintieron encerrados, como un
pajaro en una jaula dorada. La lectura, escondida y prohibida, formaba el Unico medio de
liberacion. Ademds, los dos tienen la ambicion de ‘hacer grandes cosas’ pero se ven
contrariados, el hijo de Napoledn por ‘Son Excellence’ que Ocampo identifica con sus

padres:

Son Excellence era mi padre. Hacia de Metternich sin sospecharlo. Son Excellence eran los
miembros de mi familia que se oponian a que siguiera mi vocacion y me dedicara al teatro.
(Al: 185)

Ocampo vio la pieza de teatro en Argentina con una mujer, Marguerite Moreno, en el
papel de protagonista:

El caso Rostand, por el incendio que provocé, fue tipico de mis pasiones de adolescente. La
compafila de Cocquelin dio L’Aiglon, con Marguerite Moreno en el papel del dugue de
Reichstadt. Enseguida me reconoci en el protagonista y enseguida pensé que nadie podia
decir los versos, pronunciar las palabras como Marguerite Moreno. Y que nadie tenia su voz. (A
I: 184)

Ocampo por lo tanto hace una identificacion doble. Por un lado se lee a si misma en el
personaje que ‘rechazando el papel que otros le imponen, hace de la lectura un acto de
rebelion”. Por otro lado se identifica con la “mujer que representa a un varén”, con
Marguerite Moreno que simboliza su suefio: ser una actriz profesional (Molloy 1996: 84-85).

Ocampo se reconoci6 en el hijo de Napoledn pero se fij6 que con todo, la situacién era
distinta ya que era un hombre. Por eso estaba tan entusiasta cuando leyé Corinne de Mme.
de Staél. Esta vez podia identificarse mas con la protagonista. Hasta las fronteras entre

ficcion y realidad se volvian borrosas:

Mas que nunca he tenido la impresion de vivir lo que leo. Era Corinne...yo era Madame de
Staél rebelada, defendiendo los derechos de la mujer.

Pero esos libros me hacen positivamente mal. Tengo el deseo de conocer ltalia, de vivir alli, de
releer Corinne alli (¢,al claro de luna en el Coliseo?). Es para reir lo que digo, pero el resto, en
verdad, es para llorar. Ahora que la nieve ha cubierto nuevamente el volcan, sonrio recordando
la desesperacion que tenia viendo a Oswald olvidar a Corinne por la pequefia americana... no,
inglesa quiero decir. Hubiera querido apufiarlo en el acto. Pero después comprendi que yo
estaba tan enamorada de él como Corinne. Es idiota tomar tan a pecho lo que leemos pero...
iqué quiere usted! Estoy hecho asi. Y curiosamente hecha, por cierto. (Ocampo en una carta
de 1907 a Carlos Reyles, A 1I: 127-128)

Para Ocampo, la lectura “constituye una labor personal, intima”. Por lo tanto, “la ficcion
deja de ser ficcion para convertirse en parte de la vida del lector y éste, entra en ella como

personaje activo” (Arambel Guifiazi 1989: 124).
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Ocampo no solo hace identificaciones entre si misma y la protagonista sino también
entre la protagonista y su escritora puesto que dice que ella “era Corinne” pero también “era
Madame de Staél rebelada”. Como en el caso de L’Aiglon y Marguerite Moreno, Ocampo
hace una identificacién doble, una con el mundo de la ficcion (Corinne) y otra con el mundo
real (Mme. de Staél)*".

Aungue mas en su adolescencia, Ocampo aplicO esta manera de leer practicamente
durante toda su vida. En su Autobiografia por ejemplo, comenta su lectura de la obra de
Keyserling:

No veia en esos libros mas que lo que tenia necesidad de encontrar en ellos. No leia a
Keyserling, me leia en esos libros. (A Il: 206)

2.25.1.2 Recordar

Los libros también pueden actuar como despertadores en la red de los recuerdos personales
(Vifiuela 2004: 232). En este caso, la identificacion con el personaje literario no ocurre con la
Ocampo lectora del presente sino con la Ocampo del pasado.

Uno de los primeros recuerdos de Ocampo trata del horror que sentia cuando vio un
hombre castigando un caballo a latigazos (A |: 69). Mas tarde al leer el Don Quijote se

acuerda de esta escena:

La historia del caballo se reavivé en mi cuando hojeando el Don Quijote ilustrado por Gustave
Doré me encontré con Juan Haldudo. El caballero, montado en Rocinante, vio—escribe
Cervantes—*“atada una yegua a una encina, y atado en otra un muchacho, desnudo de medio
cuerpo arriba, hasta de edad de quince afios, que era el que las voces daba, y no sin causa,
porque le estaba dando con una pretina muchos azotes un labrador de buena talla...”

Con la rapidez de un perfume, esta escena me transporté al baldio, cerca de Palermo, y a lo
gue ocurrié después. (A I: 62)

Aungue en Cervantes es un muchacho y no un caballo que fue castigado, le basta a
Ocampo para acordarse de la escena espantosa de su infancia.
Por la misma razén, Ocampo proclama que le resulta muy dificil leer a Proust. Algunas

escenas de A la recherche du temps perdu le recuerdan demasiado su propia infancia:

En esa época (1924-1925) yo no conseguia leer a Proust a sangre fria. Sus analisis me
desollaban. Renunciaba pronto a la lectura. Lo que nos mostraba de su infancia en Combray,
de los tormentos de Swann, se parecia demasiado a mi propia infancia y a mi forma de sentir
para que no me ardieran como una quemadura. [...] No escuchemos lo que cuenta Proust de
su infancia, de sus celos y hasta del efecto que le produce la musica: me hara retroceder hacia
lo penosamente no superado, y descubriré nuevos motivos de desesperacion. No escuchemos.

% para el paralelo (y la diferencia) que Ocampo establece entre ella misma y Mme. de Staél, véase A | 263.
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Siento demasiado como él. Y esta semejanza en el sentir me impide a leerlo a sangre fria. (A Il
188-189)

Para Ocampo, la infancia de Swann se parece mucho a su propia infancia. Como se
trata de recuerdos dolorosos, no se ve capaz de leer la obra de Proust.

2.25.2 Experiencia

Ocampo no solo busca afinidades con su propia vida en la lectura, sino que también ocurre

lo contrario: recurre al texto en el momento de las experiencias:

Lo vivido y lo leido forman un sistema de vasos comunicantes, se traducen reciprocamente.
Uno llama sin esfuerzo al otro: la conexion es automatica, “como las melodias pegadizas”. Si la
corriente parece favorecer, a veces, una de las dos posibles direcciones, es porque el
momento o las circunstancias sociales asi lo exigen, lo que importa es que el contacto, la
mezcla, y el refuerzo mutuo entre las dos—vida y literatura—con incesantes. (Molloy 1996: 90-
91)

Hay una contaminacion entre el ambiente de la ficcién y el de la realidad. Ocampo
entra en la narracion como un personaje activo y de igual modo los personajes de ficcion
invaden la realidad. Ocampo cuenta en su Autobiografia que en su infancia topé con un
hombre idéntico al Harry Drake de Jules Verne y otro sosia del Uriah Heep de Dickens (A I
156).

Como sefala Sylvia Molloy, ”lo vivido va de la mano con lo leido: Ocampo piensa y

siente ‘en literatura™ (Molloy 1996: 95). Hasta actla como en la literatura, imita personajes o
situaciones literarios, sea 0 no conscientemente. Po ejemplo, antes de ser amantes,
Ocampo y Martinez se daban citas en una libreria para verse sin hablarse como también se
daban citas para leer las mismas obras a las mismas horas (A I: 30-31). Notamos que
existen varios paralelos con Paolo y Francesca de la Divina Comedia de Dante, una de las
obras favoritas de Ocampo. Como la pareja de Rimini, Ocampo y Martinez (primo de su
marido mientras que Paolo es hermano del marido de Francesca) se conocen en la lectura,
que lleva a la relacién y que por lo tanto esta vinculada con lo prohibido.

Ocampo vuelve a La Divina Comedia para encontrar una explicacién y una solucion

por su ‘drama personal’ o sea la situacion de su relacion extramarital:

En esa crisis me puse de nuevo, buscandole explicacibn a mi drama, a releer La Divina
Comedia (of all books!) segura de que Dante, como gran conocedor de los pecados, es decir
del sufrimiento de la condicion humana, tendria oculto alli algin consuelo, alguna revelacion,
algun balsamo. (A ll: 76)
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Dante seguramente podia reconfortarle ya que dice que “yo vivia Dante, no lo leia” y

que “sentia que [algunos versos] estaban escritos para nombrarme” (A Il: 78-79).

2.2.5.3 Acto autobiogréafico
2.2.5.3.1 Proceso

Puesto que Ocampo hace identificaciones con personajes literarios tanto en la lectura como
en su vida, es evidente que lo hace también en el momento que escribe su Autobiografia.
Quiere “explicar las caracteristicas personales que definen al yo por medio de la literatura”.
Por eso, “al igual que Don Quijote se deja influir por las lecturas formando y transformando
la vision que tiene de ella misma” (Arambel Guifiazi 1989: 86). Como con las citas y las
cartas, Ocampo recurre a sus lecturas en busca de apoyo y de autoridad.

Notamos que hay una paradoja en esta manera de escribir su autobiografia:

La narradora se propone contar una vida Unica y original; sin embargo se acerca a un
‘prototipo’ literario no muy preciso pero que la provee un ambiente de tragedia. Ocurre lo que
René Girard llama mediacion externa: el deseo propio se halla supeditado al de un tercero que
se convierte en modelo; el efecto de tal procedimiento produce un total alejamiento del sentido
de realidad. (Arambel Guifiazi 1989: 114)

Al escribir su Autobiografia, Ocampo se propone reflejar la realidad pero al insertar
imagenes literarias en su propio texto justamente se aparta de esta realidad. Por ello,
podemos concluir con Arambel Guifiazi que “sintiéndose incapaz de crear personajes de
ficcion y argumentos de fantasia, Ocampo logra crearlos de todas maneras y quizas a pesar
suyo” (Arambel Guifiazu 1989: 113).

2.2.5.3.2 El amor ilegitimo

Aunque las referencias literarias estan presentes a lo largo de toda la Autobiografia, la
textura literaria es lo mas obvia en el tercer volumen, La rama de Salzburgo. En este
volumen, Ocampo interpreta su relacion con ‘J.” y lo hace en gran parte “through the lens of
fiction” (Martin 1990: 164). Recorreremos cronolégicamente las multiples mascaras literarias
que Ocampo usa al escribir esta parte de su Autobiografia.

Ocampo describe el encuentro con J. con el texto mediador Tristan e Isolda de
Wagner. Hace hincapié en la importancia de la mirada en ese encuentro y afirma que la

mirada también es uno de los grandes temas de la 6pera. Por eso se compara con Isolda:
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La mirada en que dos seres leen su amor reciproco no depende ya del tiempo, sino de un
enigmatico absoluto. El absoluto de un instante que contiene nuestra eternidad. La frontera del
tiempo ha sido franqueada una vez por todas. Isolda lo sabe cuando dice a Tristan: “; Tengo yo
que vivir?” Siente que ya lo ha vivido todo.

“¢ Tendré yo que seguir viviendo, después de esto?”, me preguntaba aquella noche. “; Tendré
yo que vivir en el tiempo después de haber conocido la eternidad?” (A II: 28)

Para Ocampo, la mirada procura que los dos puedan escapar de la situacién en que

se encuentran, hacia el mundo de ficcidon de Tristan e Isolda:

Estabamos en el comedor de una casa de familia ‘colonial’, de corte victoriano, con pesadas
cortinas de terciopelo rojo, muebles de caoba macizos, mantel blanco, cubiertos de plata
reluciente y comensales que no se enteraban de nuestra fuga. Porque lo nuestro fue fuga en la
nave que bogaba, y boga siempre, en alta mar, hacia la peninsula de Tristdn. Nos habiamos
evadido. Sera ridiculo o no, traer a colacion la leyenda de la Edad Media. jPoco importa! Asi
fue. Este era el preludio. Tarde o temprano, y fatalmente, el telén se levantaria sobre la historia
de un amor pasion. (A ll: 27)

Una vez mas, los limites entre ficcidn y realidad desaparecen puesto que dice que “la
leyenda de la Edad Media estaba viva en mi” (A Il: 34). Ocampo vuelve a la historia de

Tristan e Isolda, cuando J. y ella se abrazaron por primera vez:

No teniamos sino un grito interior:

-Est-ce t0i?

-Est-ce moi?

Grito de Opera (se burlaba mi espiritu critico). Pero habia sido el grito de Wagner y de Matilde
Wesendonk, antes de ser el de Tristan e Isolda. (A 1l: 34)

Como en el caso con Mme. de Staél, Ocampo no soélo se identifica con Tristan e Isolda
sino que también relaciona la pareja medieval con su compositor y su amante. Ficcion y
realidad se mezclan en un mundo, el mundo del texto (y como hemos sefialado también de
la vida) de Ocampo.

El marido de Ocampo se mostr6 un hombre muy celoso y antes de que Ocampo
empezara la relacién con J. ya le acusé de adulterio. Para ilustrar esta situacion, Ocampo se
refiere a Peleas y Melisanda, una obra originalmente escrita por Maeterlinck y transformada

en 6pera por Claude Debussy:

iQué escenas! Las de Golaud en el cuarto acto de Pelléas... “4Una gran inocencia? La
conozco, tu inocencia. Y conozco tus ojos. No trates de huir. Me seguiras de rodillas.” Si Dios
existe y se mete en estas miserias (en ese caso mejor es que no exista), podria atestiguar que
la violencia de M. era la de Golaud. Y yo habia visto menos a mi Pelléas que la idénticamente
inocente (e idénticamente culpable) Mélisande. (A 11: 29)

Simbolo del ‘amor pasion’ entre Ocampo y J. es el amor de Paolo y Francesca de la
Divina Comedia de Dante (A II: 32). Es el texto mediador mas importante en La rama de

Salzburgo y Francesca es “la figura que mantiene unidos ecos literarios, el modelo que
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centra la representacion y sirve de emblema al yo autobiografico” (Molloy 1996: 91).
Ocampo se identificé tanto con los amantes tradgicos de Dante que sentia la necesidad de
comentar la Divina Comedia, como “un intento de aproximarme a la puerta de salida de mi
drama personal” (A II: 79)%.

Después de Isolda, Melisanda y Francesca, Ocampo remite una vez mas a un simbolo
de la mujer adultera y del amor imposible y fatal en la literatura. Ahora se trata de Ana

Karenina, segun la novela del mismo titulo del escritor ruso Tolstoi:

En la primera carta que me escribio J. (cinco lineas) y que me vi obligada a romper, decia: “Mi
vida esta entre sus manos. Depende de usted que sea el mas feliz o el mas desgraciado del los
hombres. No tengo nada mas que ofrecerle”.

Era el acento de Vronski hablando con Ana Karenina. Y como Vronski, él habia pensado, al
verme en Roma con mi marido: “No. No lo quiere, no ha podido quererlo.” Yo no recordé en el
momento esa novela ni reparé en ciertas similitudes con aquella historia de amor que habia
leido casi llorando, por momentos. Pero volviéndola a leer treinta afios después, me parecio oir
la voz de los amantes de Tolstoy en la de otros dos amantes: el J. de los late thirties y la V. de
los earl twenties.

M. se parecia también a Alexis Alexandrovich, pensé, con sus sempiternos: “Ana, debo ponerla
en guardia. Ya le he pedido que se conduzca de manera que las malas lenguas no puedan
decir nada de usted”. Tenia un respeto degradante por las convenciones.

(A ll: 39)

Como con las otras identificaciones, Ocampo no s6lo se lee a si misma en los
personajes literarios sino que también cubre su amante bajo las mascaras literarias (aqui le
relaciona con Vronski) y su marido (Alexis Alexandrovich).

Ocampo trata extensamente el mecanismo destructivo de los celos en su relacion con
J. Proclama que hay dos tipos diferentes de celos. Por una parte hay los celos que apuntan
hacia el futuro, son los celos de J. que Ocampo relaciona con el Otelo de Shakespeare. Los
celos de Ocampo por otra parte, apuntan hacia el pasado, se trata de los celos

retrospectivos, examinados profundamente por Proust en A la recherche du temps perdu :

Yo creia que cuando lo supiera todo me quedaria en paz, o que por lo menos me quemaria
menos esa llama, pues sufria de unos celos retrospectivos a lo Proust (a quien no conocia; A la
recherche du temps perdu se publicé en 1914, en plena guerra, en plenos amores). (A Il: 41)

Cabe sefialar que Ocampo hace las identificaciones, a excepcion de la referencia a
Paolo y Francesca, en el momento del acto autobiografico y no en el momento mismo de los
acontecimientos. Como Ocampo afirma ella misma, en los momentos del pasado de los que

habla, ni conocia los textos de Tolstoi y Proust por ejemplo.

%2 yéase De Francesca a Beatrice (1924).
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2.2.5.3.3 Motivos

Varios motivos explican el uso frecuente de las imagenes literarias en La rama de
Salzburgo. Ocampo intenta describir el amor pasion entre ella misma y J. Sin embargo, se
trata de un sentimiento irracional que es dificil de explicar, por eso recurre a las parejas
renombradas de la literatura que constituyen el simbolo del amor pasién: para que el lector
entendiera mejor de qué habla.

Ocampo revela su adulterio y tiene miedo por la reaccién critica de la sociedad frente a
su situacion. Por eso, Arambel Guifiazu explica que “este enmascarar al ‘yo’ sirve también
como medio de defensa”

Asimilandose grandes ejemplos literarios trata de suspender el juicio moral suplantandolo por
uno estético; disfrazando lo que la sociedad reprime, la narradora consigue hacerlo més
aceptable. (Arambel Guifiaz( 1989: 114)

Al compararse con esos personajes literarios, Ocampo espera que el lector tenga mas
comprension. De igual modo, Sylvia Molloy propone que Ocampo “emplea con habilidad la
literatura para asignar al yo la mejor parte, disimulando sucesos que podrian darle una
imagen adversa, y desviando la lectura de la autobiografia de temas espinosos en potencia”
(Molloy 1996: 96).

La rama de Salzburgo es el volumen més dramético de toda la Autobiografia, sin
duda alguna, en gran parte gracias al juego de entrelazamiento entre ficcién y realidad. De
esta manera, Ocampo logra cumplir su deseo, aunque probablemente de manera
inconsciente, de crear personajes ficticios. Arambel Guifiazi observa que al inscribir su
propia historia en las grandes obras literarias, Ocampo crea un mito que ya no tiene que ver

con el ambito de lo real:

Como en las grandes obras dedicadas a tratarlo, el personaje, victima de un amor a primera
vista, experimente una gradacion creciente en el desarrollo de su pasion. Necesita vencer una
serie de obstaculos que a la vez que dificultan la realizacion de sus deseos, los estimulan. Su
primera dificultad consiste en dar solucién al conflicto que nace entre razoén y sentimientos; mas
tarde las escenas de celos causadas por el marido se complican con la vigilancia a que es
sometida, pero su tormento mayor consiste en mantener en secreto sus relaciones por temor
de herir a sus padres. (Arambel Guifiazi 1989: 112)

El sufrimiento que ha tenido que aguantar le convierte en un personaje tragico pero la
superacion de todas estas dificultades finalmente le confiere heroismo (Arambel Guifiazu
1989: 112).
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2.2.6 Idioma extranjero

Como gqueda sefialado, Ocampo escribié su Autobiografia primero en francés y se tradujo
luego a si misma al espafiol. Desde luego, esta duplicacion tiene consecuencias para su
estilo: en su texto quedan muchas palabras, expresiones y partes de conversaciones en
francés. Aunque mucho menos, recurre también de vez en cuando al inglés, la otra lengua
aprendida desde su infancia y que hablaba con fluidez.

Observamos que en los primeros recuerdos de su infancia (y en todo el relato de su
infancia por extension) usa mas palabras francesas que en el resto de su Autobiografia:

Me compran una toupie (trompo) y un latiguito para darle latigazos y hacerla girar.

Subo a los caballos de la calesita y si consigo ensartar con una especie de brochette que me
dan, un anillo que cuelga, y arrancarlo, al pasar, gano un sucre d’orge. Es dificil. Si arranco el
anillo, me parece que me voy a caer del caballo. Qué ganas de ser fuerte y habil. Y dar vuelta
arrancando cada vez un anillo.

Me paro a mirar las tienditas de los Champs Elysées, donde cuelgan los cerceaux. Estan
metidas entre los arboles, cerca del Guignol. (A I: 75)

Como la lengua en que Ocampo creci6 era el francés y este recuerdo ademas ocurre
en Paris, le resulta mas natural escribir las palabras de las cuales tenia costumbre de
pronunciarlas en francés, en el mismo idioma.

En general, cuando Ocampo usa palabras en lenguas otras que el espafol es porque
cree gque son palabras intraducibles (o dificiles de traducir) o porque transmiten mejor lo que
quiere decir. Se trata por ejemplo de palabras como ‘chaperon’ (A |: 188) y ‘basbleuisme’ (A
I: 248), de expresiones fijas como ‘a contre coeur’ (A |: 126), ‘téte a téte’ (A |1 189), ‘joie de
vivre’ (A I: 197) y ‘gentleman’s agreement’ (A Il: 49) y de locuciones como ‘noblesse oblige’
(A I: 153), ‘je broie du noir’ (A I: 238) y ‘to agree to differ’ (A Il: 49).

Sefialamos también que Ocampo adapta muchas veces su lenguaje al sujeto del que
estd hablando. Cuando cuenta sobre Paris, habla de los ‘bouquinistes’ del Sena, de los
‘patisseries’ en lugar de pastelerias (A |: 225) y de los ‘grands couturiers’ en vez de los
disefiadores (A II: 18). Cuando menciona al norteamericano Paul Newman, le describe como
el “idolo de las ‘teenagers’ de esta época” (A Il: 99) y de Taylor Gordon proclama que es un
‘self made man’ (A Ill: 190).

Ocampo no solo recurre a los idiomas extranjeros porque opina que son mMas
adecuados, sino también porque esta manera de escribir, forma parte de su estilo propio,
gue ademas es el reflejo de su ser en general: crecid con varias lenguas y las usaba
mezcladas, tanto cuando hablaba como cuando escribia.

Llama la atencion que en los tres ultimos volimenes de la Autobiografia casi no hay

mas palabras en otros idiomas. Sylvia Molloy explica que estos ultimos volumenes fueron
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traducidos por otra persona, después de la muerte de Ocampo, lo que provocé el cambio de
estilo (Molloy 1996: 101-102).

Arambel Guifiazu postula que Ocampo recurre a los idiomas extranjeros para llenar el
vacio del lenguaje propio (Arambel Guifiaza 1989: 28). De todas formas, queda claro que,
como busca apoyo en las opiniones de otros (las cartas) y en los textos de otros escritores
(las citas y las identificaciones literarias) también busca autoridad en otras lenguas, mas
prestigiosas.
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2.3 Modelo femenino/masculino

2.3.1 Familia

Como queda sefialado, Ocampo, en el primer tomo de su Autobiografia, cuenta con todo
detalle su ascendencia. Del arbol genealégico que esboza, resulta la importancia de la
tradicion patriarcal en su familia: sus antecesores eran hombres politicos que ayudaron a
formar el propio pais Argentina. De la reconstruccién de sus origenes surgen dos problemas
para Ocampo referentes al formar su identidad y al dar autoridad a su propia voz. Intenta no
obstante resolver estas ambivalencias.

En primer lugar, constatamos que no hay poetas ni artistas en su familia: se
valorizaba més el éxito en materia de guerra y politica que el éxito en cuanto a las artes.
Resulta problematico para Ocampo, quien quiere entrar en el mundo publico mediante su
escritura y la literatura. Sin embargo, logra relacionar su propia vida y su mision con las
vidas y las misiones de los ‘prohombres de la Patria’ (Amicola 2007: 218). Manuel
Hermenegildo, su bisabuelo materno, se fue en 1817 a Estados Unidos no soélo para
comprar barcos y armas sino también para negociar el reconocimiento diplomético de las
Provincias del Rio de la Plata, emancipadas entonces de Espafia. Ocampo encuentra un

paralelo con su propia trayectoria:

Dentro de otra esfera, en condiciones muy diferentes, yo también he tratado de negociar un
reconocimiento. Tal vez habré fracasado, como fracas6 don Manuel Hermenegildo en su
mision diplomatica (no en la otra). Pero como él y con él puedo repetir: no pido una limosna
sino un acto de justicia. Y como don Manuel Hermenegildo se trajo de Norteamérica el Horacio
y el Curiacio, y armas que le costaron tantos dolores de cabeza, yo sofié con traer otros
veleros, otras armas, para otras conquistas. Y viviendo mi suefio traté de justificar mi vida. Casi
diria de hacérmela perdonar. (A I: 24)

Ocampo también buscé reconocimiento de Argentina (y de Latinoamérica por
extension) en el extranjero, no en el terreno de la politica sino en el de la cultura. Con su
revista se propone que los extranjeros conozcan a Argentina (y a Latinoamérica) tanto como
los latinoamericanos conozcan la literatura universal. Por lo tanto, Ocampo no lleva barcos
ni armas desde el extranjero sino libros y escritores.

Mediante la comparacion con su bisabuelo, Ocampo probablemente no sélo alude a su
papel de mediadora cultural sino también a su busca de reconocimiento por las escritoras

femeninas. Reclama los mismos derechos para las mujeres y para esta ‘conquista’ trae
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ideas y libros del extranjero como A Room of One’s Own de Virginia Woolf que despert6 su
toma de conciencia de escritora femenina.

El segundo problema trata de como puede reconciliar su propia sexualidad femenina
con la herencia patriarcal. Para compensar la genealogia principalmente masculina, busca
apoyo en una antecesora india. Sin duda opina que esta descendencia guarani le provee
mas autoridad tanto como latinoamericana original que como mujer.

A pesar de la india, podemos concluir que en el texto de Ocampo figura “una
genealogia que se remite a la ley del padre”. No es de extrafiar puesto que es la Unica
manera para poder reclamar el acceso al mundo de la vida publica (Arriaga Flérez 2001:
82). Por eso también, Ocampo, en su infancia, se identifica mas con su padre que con su
madre. La madre representa “la rigida determinacion sexual de los roles sociales, la
maternidad y todo aquello que condena a la mujer al reducto familiar y a funciones
secundarias o subordinadas” (Busquets 1992: 125). Ocampo no estaba en absoluto de
acuerdo con este papel para la mujer y por lo tanto rechaza la figura materna y el mundo

fragil y doméstico que representa (Arriaga Fl6rez 2001: 83).

2.3.2 Escritores

La primera figura femenina que Ocampo admira y que le sirve de modelo, es Marguerite
Moreno. Ella representa su suefio de ser actriz profesional. Cuando se ve contrariada en
cumplir este suefio, decide lanzarse en el mundo de la literatura. Necesita por lo tanto otra
figura que simboliza lo que quiere ser y la encuentra en Delfina Bunge, su amiga de

adolescencia:

Delfina reunia, por consiguiente, mucho de lo que a mi me parecia mas valioso: edad, aficion a
las letras, novio y hermano escritores, inteligencia, sensibilidad, buena voluntad. Cuando la
conoci se me aclaré el cielo tormentoso de la adolescencia. (A I: 176)

A causa del casamiento de Bunge (y de Ocampo misma) y de sus puntos de vista
ideoldgicos diferentes (Ocampo liberal y Bunge catdlica), las dos mujeres se perdieron de
vista.

Intelectualmente, Ocampo se siente superior a su entorno directo, limitado por sus
convenciones y sus tabues. Para rebelarse, recurre a buscar héroes en otra parte. Por eso,
este ‘hero-worship’ es como la expresion de un genio frustrado.

Ocampo admira la buena literatura y como la mayoria de los escritores son hombres,
es inevitable que ellos se conviertan en los héroes a los que idolatra. Mira a esos héroes

como mira en un espejo: en busca de una imagen mas clara de si misma. En este espejo
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comprueba la distancia enorme entre su punto de partida y el destino final que tiene en
perspectiva. Podriamos decir por lo tanto que su entusiasmo apasionado por esos escritores
es la expresion de su propio sentimiento de insuficiencia intelectual (Meyer 1979: 90).

Ocampo busca mentores intelectuales y espirituales que le pueden estimular e incitar
en su vocacion literaria y piensa encontrarlos en Ortega y Gasset, Tagore y Keyserling. Sin
embargo, se ve forzada a reconocer que “their interest in her is as some sort of exotic
‘Giaconda de la pampa’, whose body is more attractive than her mind” (Greenberg 1986:
262).

Ocampo estd muy decepcionada por la actitud de esos hombres, pero gracias a ellos,
entiende y acepta mejor su particularidad femenina y la necesidad de expresarse como
mujer. En ese momento va en busca de una precursora femenina que pudiera probar la
posibilidad de una rebelion contra la autoridad literaria patriarcal. Encuentra este modelo
femenino en Virginia Woolf. La escritora inglesa comprende como nadie su afan por la
solidaridad femenina puesto que ningln autor masculino podria comprender completamente
los problemas con los cuales una escritora femenina se ve confrontada, como el sentimiento
de haber tenido una preparacion insuficiente y la falta de una tradicién literaria femenina
propia. Ocampo sabe que Woolf tiene una imagen deformada de ella y de América del Sur
en general. Sin embargo, esto no impide su particular solidaridad con Woolf: basta el hecho
de entenderse como mujeres y de poder comunicarse sobre esta base (Meyer 1979: 125-
126).

2.3.3 Lectura

En los libros Ocampo se identifica sobre todo con héroes masculinos, tales como el capitan
Hatteras (Jules Verne), Sherlock Holmes (Arthur Conan Doyle) y Steerforth (Charles
Dickens). Aungue muy distintos entre ellos, también hay similitudes: los tres héroes literarios
tienen ‘a powerful ego’, son rebeldes y por lo tanto ‘loners’ en un mundo convencional,
justamente como Ocampo en su adolescencia. Estos héroes son la encarnacién de sus
propios sentimientos contradictorios: tenemos por un lado el aventurero temerario y por otro
el perfeccionista ascético. Estos dos extremos simbolizan “the wilful and the disciplined sides
of her nature” (Meyer 1979: 28).

Doris Meyer explica por qué los personajes literarios favoritos de Ocampo son todos

hombres :

For a young girl of exuberant nature who dreamed of worldly excitement and adventure, female
role models were singularly uninspiring at the turn of the century. Both in life and literature, the
Victorian age fostered the notion that a woman should be chaste and long-suffering, a Griselda-

71



like creature of infinite patience and self-abnegation. In part, this was a legacy from chivalric
and romantic ages that idealized woman as an untouchable goddess or muse intended to be a
passive source of moral and aesthetic inspiration of man; but it was also a reaction to the threat
of women’s suffrage that was gaining ground, particularly in Victorian England. The typical
nineteenth century literary heroine has been described as a ‘drooping lily’, not at all the kind of
role model that would have suited Victoria’s temperament. (Meyer 1979: 27)

Para Ocampo es imposible reconocerse en los personajes literarios femeninos
pasivos, tipicos de la literatura de aquella época. Sin embargo hay excepciones: asi se

identifica mucho con la protagonista de Corinne como también con la Francesca de Dante.

2.3.4  Texto autobiogréfico

2341 Modelo masculino

Aunque Ocampo se refiere con frecuencia en su Autobiografia a escritoras como Virginia
Woolf, Anna de Noailles, las hermanas Bronté y Gabriela Mistral, nunca las cita. Por lo tanto
“aun cuando ve con simpatia la produccion literaria femenina [...] Ocampo no la incorpora en
el sistema de las citas mas amplio y libre en el que se apoya para encontrar su voz”. Parece
presentarse un conflicto entre “dos modalidades de autorepresentacién”: por una parte
Ocampo insiste en que quiere escribir como una mujer pero por otra parte siempre habla “a
través de voces masculinas” (Molloy 1996: 104). Ocampo rompe el silencio de las mujeres y
sale del mundo privado de la casa pero “the ways in which she ‘went public’ were very much
in keeping with the stereotypical image of the woman looking in the mirror and seeking self-
affirmation through the eyes of men” (Martin 1990: 111).

Existen varias explicaciones por ignorar las escritoras femeninas en el propio texto de
Ocampo. Una podria ser la “ansiedad sororal, un caso de rivalidad entre hermanas
literarias”. Por eso, “Ocampo crea distancia alrededor de si, con el fin de que se la percibe
sola” (Molloy 1996: 104-105).

Amicola opina que “Ocampo no revisa el canon (legitimado por el sistema simbdlico
masculino) de los nombres que forman la alta literatura”. En el momento en que quiere
buscar apoyo en la escritura de otros para su propio texto “no encuentra tantas mujeres
consagradas y se rinde al prestigio del pante6n masculino, que resuena con los cédigos
aprendidos en la infancia” (Amicola 2007: 213).

Sin embargo, el hecho de que Ocampo no revisa el canon, puede ser explicado por la
disponibilidad minima de los textos de las mujeres que “conocen pocas o unica edicion, no
circulan y no pueden ser tomados como antecedentes”. Muchas autoras y sus obras no eran

conocidas y “por lo tanto, para las escritoras medirse con la tradicion literaria y con los
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géneros de discurso es también medirse con la cultura masculina, que se adquiere a través
de la lectura y se reproduce o se contrasta a través de la escritura” (Arriaga Flérez 2001:
71).

2.3.4.2 Transformacioén

Al escribir su Autobiografia, Ocampo se propone autodefinirse. Como queda sefialado,
busca esta autodefinicion a través de la lectura de textos masculinos. De este modo se
inserta en un sistema masculino de representacion a pesar de que desea un sistema
diferente  (Molloy 1996: 105). Muchos criticos han visto en esta manera de
autorepresentacién una debilidad por parte de Ocampo: la acusan de ser una ‘mujer falica’
en cuanto a su escritura. Sylvia Molloy sin embargo subraya que “también podria verse—

dadas su época y su circunstancia—como prueba de su ingenio”:

Careciendo de voz propia y de un sistema femenino de representacion, se apropia de voces
canénicas masculinas y, por el mero hecho de enunciarlas desde un yo femenino, logra, como
Pierre Menard cuando reescribe a Cervantes, diferenciar su texto. (Molloy 1996: 105)

Observa que hay varios sintomas de esa diferencia como:

[L]os constantes malentendidos entre Ocampo y los ‘hombres-libros-ideas’ con quienes busca
dialogar con tanta pasion (y tanta imprudencia), el sesgo insélito de sus comentarios sobre
textos candnicamente ortodoxos [y] la sensaciéon que tan a menudo tiene su lector de que sus
citas, aunque impecablemente exactas, estan de alguna manera erradas. (Molloy 1996: 105)

Concluye que “forma diferente de leer, es también forma diferente de leerse, de ser en
la lectura (Molloy 1996: 105). La voz femenina deforma y reforma los textos tradicionales de
modo que al fin logra crear una nueva biblioteca femenina.

llustremos esta teoria con el relato del amor clandestino que Ocampo cuenta por
medio de la tradicion literaria mas candnica de la mano de autores masculinos como
Wagner, Maeterlinck, Dante, Shakespeare, Stendhal, Proust y Shelley. Observamos que al
focalizar en los sujetos femeninos, realiza una distorsibn de las historias originales.
Asimismo al incluirse a si misma en la narracion, logra alterar los textos completamente®.
Ademas transforma y adapta las historias a su propio ‘yo’. Ocampo por ejemplo, no se
presenta en su Autobiografia como una mujer pasiva “que se hallaria esperando el beso del
caballero que vendra a despertarla y a liberarla de su prisién” como Isolda, Mélisande y

Francesca, sino mas bien “como la mujer movilizada y concretizada en el arte de las

% véase las identificaciones con Isolda, Mélisande y Francesca entre otras (3.2.5.3.2).
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vanguardias histéricas (cubismo, futurismo, surrealismo) que es capaz de ir a buscar a su
amante conduciendo su propio coche descapotable como en una imagen de los cuadros de
los afios 20 de Tamara de Lempicka”. Asimismo, mientras que en las historias del amor
cortés se “estilizé o veld el contacto sexual”, Ocampo habla francamente de “la plenitud
corporal que brinda la relacion entre los amantes del relato autobiografico” (Amicola 2001:
222-223).

Como nos indica Arriaga Flérez, para explicar la relaciébn entre los textos
autobiograficos escritos por mujeres y la tradicién patriarcal necesitamos recurrir al principio
de la ‘dialogia’, propuesto por Baijtin:

La intertextualidad que aparece en los textos de mujeres, muchas veces no refuerza los

conceptos de ‘autoria’ o ‘tradicion’, sino que los menoscaba, buscando sentidos nuevos que no

sean obvios, afiadiendo significados que antes no existian, ironizando, y en definitiva,
ofreciendo un nuevo contexto de re-lectura. (Arriaga Florez 2001: 21)

Ocampo recurre a los monumentos tradicionales de la literatura no tanto para
corroborar su autoridad, sino para leerlos desde su propia perspectiva. De esto modo
“profana los monumentos y desacraliza los epitafios porque los adultera, los transforma a su
yo” (Arambel Guifiazu 1989: 242). Por eso podemos concluir con Molloy y Arambel Guifiazu
que “la lectura ‘diferente’ que Ocampo practica de los textos tradicionales, deriva en la

creacion de un texto femenino/feminista” (Arambel Guinazu 1989: 7).

74



2.4 Contenido privado/publico

2.4.1 Del privado al publico

Como queda sefialado®, Estelle Jelinek (y muchos teéricos con ella) insiste en que las
autobiégrafas femeninas se concentran mucho mas en la vida personal que los
autobiografos masculinos. Estos Gltimos enfocan mas los aspectos publicos de la vida como
la carrera profesional.

Ocampo encontré dos modos diferentes para su escritura autobiografica. Por un lado
se expresO en los Testimonios, que son una recopilacion de ensayos, articulos y
conferencias suyas. En los diez tomos publicados durante su vida, Ocampo aparece sobre
todo en su papel de mediadora cultural: cuenta sus viajes, habla de la gente que encuentra
en esos viajes, de escritores de todo el mundo. La Autobiografia al contrario es mucho mas
personal: Ocampo narra el periodo desde su nacimiento hasta la fundacion de Sur, el inicio
de su vida profesional. Podriamos decir que en la Autobiografia enfoca ante todo “the
revelation of her emotional and physical development as a woman” (Greenberg 1986: 198).

Sin embargo podemos comprobar también en la Autobiografia una evolucion—o mas
bien ruptura—entre los tres primeros y los tres dltimos volimenes, entre lo privado y lo
publico®®>. En los tres primeros, Ocampo narra cronolégicamente su infancia, su
adolescencia y su juventud. En este ‘coming of age’ (Greenberg 1986: 199) resalta la
importancia de su cuerpo. Cada volumen est4 marcado por un momento critico relacionado
directamente con el cuerpo femenino y su metéafora primaria, es decir la sangre. Hacia el fin
del primer volumen, Ocampo describe explicitamente coémo experimenté su primera
menstruacion. El segundo volumen termina con su matrimonio y la sangre como simbolo
implicito de la pérdida de la virginidad. En el tercer volumen se refiere de nuevo a la sangre

menstrual. Ocampo crey6 estar embarazada de su amante:

J. no podia creer que fuese cierto. Consternado, miraba mi vientre extraordinariamente chato,
una depresién a partir de mis costillas, como si pudiera enternecerlo y que se apiadara de
nosotros. Yo tenia le sensacion de ser huésped de un cuerpo que obedecia a sus propias leyes
y no me daba cuenta de nada. Un cuerpo ajeno, independiente de mi, y que me podia hacer, si
se le ocurria, una mala jugada. (A Il: 60)

24 Véase
® Véase el titulo del cuarto tomo: Viraje
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Aunque Ocampo “deseaba, ansiaba tener un hijo con J.” declara que “en las
circunstancias en que nos encontrabamos, me parecia absolutamente imposible: por el hijo
y por mis padres”. Por eso estaba tan aliviada que “al dia siguiente, al amanecer, sin haber
dormido casi, me despert[é] humeda de sangre” (A Il: 60-61). La sangre esta vez funciona
como la metafora por “the denial of her deepest yearning: to bear a child fathered by her
lover” (Martin 1990: 159-160).

Los tres ultimos volumenes documentan la dificultad creciente de Ocampo en confiar
en su propio cuerpo como el origen primario de su satisfaccion emocional y espiritual.
Podemos ilustrar este proceso por medio de la escena con Ocampo y Pierre Drieu la
Rochelle juntos en una cama “both of them engulfed not by passion but by loneliness and
alienation” (Martin 1990: 160):

Me extendi junto a él, sin responder con su brazo pasado por debajo de mi cabeza, sin
almohada. Estdbamos alli como dos enfermos. Los ojos abiertos en la oscuridad, no
intentamos salir de ese abismo que nos habia atrapado. Con el alba, el suefio asomé
pesadamente mientras seguiamos sin movernos, uno junto al otro. Nada hubiera sido méas
imposible que hacer el amor. Ya estabamos ausentes, sufriamos de ausencia, velabamos algo
nacido de nosotros y en peligro. (A lll: 87)

En estos tres volumenes, que cuentan todos su madurez (hasta 1931), el conflicto
dramatico se centra en su pasioén por las ideas y en las personas que las engendran
(Greenberg 1986: 199). Por eso, Cristina Vifiuela se refiere al ‘amor pasion’ en cuanto a los
tres primeros volumenes y al ‘amor ambicion’ para los tres ultimos (Vifiuela 2004: 205). La
propia Ocampo sin embargo, no cree en una evolucion de amor a ambicion. Esta

convencida de que en su vida el amor siempre ha sido mas importante que la ambicion:

En cuanto a la ambicion... entre quienes han nacido para ella, es con ella como la vida
comienza. No creo en esas vidas de grandes ambiciones que empiezan por el amor (a menos
que sea una especie de amor que sirva de instrumento a la ambicién).

El porcentaje de ambicion que ha habido en la composicion, en la trama de mi vida ha sido
débil al lado del porcentaje de amor. [...] [E]l amor fue mi vocacién primera, antes que el teatro
y las letras.

Pero la ambicion también estaba alli, impaciente ante esos lazos que no podia romper ni
aprobar. La ambicién, piafante, estaba alli cuando yo tenia nueve afios, cuando tenia
diecisiete... en todas mis edades. No antes del amor, sino después, enseguida. (A Il: 124-125)

El cuerpo tampoco desaparece del todo en los dltimos tomos. Como hemos
mencionado antes, las relaciones que Ocampo tenia con algunos escritores no eran como
se las habia imaginado, puesto que estaban mas marcadas por el interés en su cuerpo que
en sus ideas.

Podemos concluir que el desinterés en su propio cuerpo muestra la disposicion de
Ocampo para cambiar su energia del &mbito privado al publico lo que finalmente resulté en
la decision de publicar Sur, con que se termina la Autobiografia (Martin 1990: 161).
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2.4.2 El cuerpo femenino

José Amicola observa que las autobiografias masculinas padecen un “borramiento de lo
corporal”’. Por eso, “las escritoras vienen a enmendar esa falta, poniendo bajo la lupa la
oposicién de un mundo masculino erigido sin el cuerpo y uno femenino donde el cuerpo
tiene mucho que decir de si mismo”. Amicola insiste en que los cuerpos son “capitales para
la formacion de la personalidad, tanto de hombres como de mujeres, pues la identidad es
una identidad a la que se le pone el cuerpo (en inglés se habla asi de ‘the embodied self’)”
(Amicola 2007: 208).

La Autobiografia de Ocampo empieza con su genealogia impresionante que remonta a
cuatro generaciones antes de su nacimiento. Sin embargo se da cuenta que en esta
herencia patriarcal “which blends public (political) and private acts of patriarchs in a
seamless web which relegates women to the private (familial) sphere” ella es “an outsider—a
‘prisoner’ of her female body”. Por eso Ocampo reclama en su Autobiografia la experiencia
de su cuerpo. Se propone exponer su feminidad y confrontar por lo tanto las tradiciones
patriarcales, familiares y sociales (Greenberg 1986: 247-248-249). En este sentido la

Autobiografia difiere de los Testimonios:

What is new and different here in its explicitness is the autoportrait of an archetypical feminist
rebellion, in which moments of crisis are constantly framed as battles to integrate her female
body with a maze of mixed cultural signs. (Greenberg 1986: 199)

La primera menstruacién constituyo ” [the] first inconvertible evidence of her femininity”
(Greenberg 1986: 247). Ocampo se desesperd con su cuerpo que le impone esa sangre

menstrual, fuera de su propia voluntad:

Que habia que usar agua templada y que no se hablaba de esas cosas delante de los sefiores.
Delante de las mujeres, si. Que tampoco tenia yo que hablarles de eso a mis hermanas
menores, por el momento.

Todo aquello me parecié insélito, desagradable en grado extremo, y por afadidura humillante.
¢Por qué habia que callar eso? ¢Era acaso una vergiienza? ¢Vergienza por qué? ¢Para
quién? Ademas, jqué condenacion! Todo los meses. Me senti, de pronto, como aprisionada por
una fatalidad que rechazaba con todas mis fuerzas. jHuir! Ero ¢cémo huir de mi propio cuerpo?
Algo inexplicable me estaba pasando, ajeno a mi voluntad. Y para colmo, era necesario
ocultarlo, como se ocultan las faltas graves, dignas de castigo. ¢Por qué? Cuando llamé a
Micaela, no le atribuia a la cosa mas importancia que si me sangrara la nariz. ¢Por qué se
ocultaba eso? Sufria terriblemente porque me obligaban a sentir como vergiienza por algo de
que yo no tenia la culpa y que nada tenia que ver con mi voluntad. Acurrucada sobre mi
misma, como para ofrecer el menor blanco posible, me sentia presa. Presa de mi cuerpo. De
mi cuerpo que odiaba, porque estaba traicionando al conducirse de modo imprevisto. Porque
algo en él merecia una verglienza que yo no merecia ni aceptaba. Y que se repetiria cada mes.
No podia deshacerme de mi cuerpo ni conformarme con una fatalidad que me sometia a
sonrojarme por culpa de él, como si fuera su cémplice. La verglienza habia nacido de palabras
oidas, no del cuerpo o de su comportamiento. La vergiienza venia de afuera. Era una
vergiienza ajena a mi, ante la que todo en mi se rebelaba como si me alcanzara una tremenda
injusticia en lo mas intacto y silvestre de mi ser. Me obligaban a desconfiar de mi cuerpo, ese
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compafiero al que estaba amarrada. Yo no habia sentido ninguna verglienza al ver la sangre,
como no lo sentia cuando me sangraba una rodilla lastimada o la nariz. La verglienza
transformaba esa sangre en humillacién. (A I: 116-117)

Ocampo se indigné sobre todo por el hecho de que un proceso natural tendria que ser
tratado como algo escandaloso, como una vergienza (Ocampo usa la palabra nueve veces
sblo en esta parte citada). La representacion del cuerpo se ve reducida “a un discurso de
mujeres para mujeres, se la restringe a un grupo y se la separa del grupo de los hombres”.
Por consiguiente “la imagen presentable o representable corresponde a un ideal en el que
se pierde parte de la corporeidad” (Arambel Guifazu 1989: 146).

Ocampo no aceptd el silencio en cuanto al cuerpo femenino. Cuenta cédmo en su
juventud se imaginaba reemplazar la estatua de una Diana inmaculada por “una figura

impura que muestre su cuerpo tal cual es” (Arambel Guifazu 1989: 183):

Pensaba con envidia en los muslos de la estatua. No ser de marmol yo también. El marmol no
se mancha con sangre. Y yo detestaba la sangre que me iba a manchar cada mes. Me sentia
encarcelada por esa sangre. Ni la belleza del cuerpo me quedaba. ¢Quién hubiera hecho una
estatua de Diana con los muslos manchados de sangre? Pensé que la sangre mataba la
belleza. Que la mataba en mi. Que hubiera preferido no nacer. (A l;: 117-118)

De la misma manera quiere recuperar en su escritura el lenguaje que representa el
cuerpo femenino: “En reaccion al discurso mutilante que la sociedad le ofrece la narradora
querria recuperar la totalidad de su cuerpo por medio de una representacion completa”. Por
eso habla tan francamente de su relacion apasionada con J.: desea “manifestar su derecho
a sentir placer”. El texto por lo tanto “se somete a las reglas que el cuerpo le dicta” (Arambel
Guifiazu 1989: 183). En comparacion con otras autobiografias escritas por mujeres
contemporaneas, esta franqueza para compartir detalles intimos de su vida (amorosa) es
muy insélita. Ocampo lucha por la reivindicacion del deseo femenino y opina que las
mujeres deberian hablar desde una posicién en que todas las dimensiones de su yo—

espiritual, intelectual y fisica—son integradas (Martin 1990: 171-172).
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2.5 Discontinuidad

Estelle Jelinek opina que la autobiografia femenina no puede ser caracterizada como una
historia linear:

They may begin as chronological narratives, since chronology helps give a sense of order and
control over one’s life. But it is soon superseded—usually unconsciously—by interruption to that
safe progression with anecdotes, even out of order and all kinds of insertions—letters, articles,
even descriptions by others. That has been women’s autobiographical history from earliest
times because chronological order does not seem to be sustainable in narratives with selves
that are weak in focus, feel ambivalent, or are intent on portraying various and often conflicting
role. (Jelinek en Martin 1990: 170)

La Autobiografia de Ocampo da claramente prueba de esta teoria. Veremos que varios

procedimientos causan la discontinuidad de su texto.

2.5.1 Temporalidad

Como queda sefialado en el capitulo anterior, es posible dividir el conjunto de la
Autobiografia de Ocampo en dos partes. En la primera parte, que se concentra en el amor
pasién, “el mundo que la rodea organiza y determina el curso de sus acontecimientos
vitales”. En la segunda, mandada por el amor ambicion, “aparece la firme determinacion de
cambiar el mundo circundante” (Vifiuela 2004: 205-206). Aparte de la actitud diferente
adoptada frente al mundo, comprobamos asimismo que la estructura temporal es distinta en
las dos partes.

Los tres primeros volimenes cuentan cronoldgicamente los periodos importantes de
sus afios formativos. Ocampo empieza la Autobiografia con sus primeros recuerdos que
‘como esos suefos que no conseguimos reconstruir, al despertar, sino por fragmentos, y de
los que conservamos, por lo contrario, la atmésfera de angustia o de felicidad, [...] emergen
en mi memoria consciente como un archipiélago caprichoso en un océano de olvido”*® (A I:

f37

61). En contraste con muchos tedricos, como por ejemplo Georges Gusdorf®’, Ocampo no

cree que elija los recuerdos en funcién de su Autobiografia:

% véase el titulo del primer volumen: El archipiélago.
¥ véase . 1.2.1
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La interpretacion de mis primeros recuerdos depende, desde luego, de lo que yo creo ver en
ellos. Pero los recuerdos en si no dependen de mi voluntad, no han sido deliberadamente
seleccionadas. Mi memoria me los impone. Sobre este punto no puede haber duda posible. Ni
rastro de wishful thinking. (A I: 61)

Segun Ocampo, los recuerdos “definen el caracter e incluso las ideas de una persona”.
De este modo “analizando el orden de su aparicién [...] consigue establecer una escala

ligada a sus valores personales” (Arambel Guifazu 1989: 201):

En la medida en que estoy en condiciones de controlar con algun rigor su autenticidad, esos
primeros recuerdos parecen ligados en orden cronolégico a la indignacién causada por la
injusticia y la crueldad; a una ternura apasionada por las personas queridas (apasionada, y
exigente, y pronto a sufrir, desconsolada, por el menor asomo de negligencia y sobre todo de
inconsecuencia); a un interés marcado por lo comestible; a un miedo nervioso de ver llorar,
como si yo pudiera ahogarme en ese diluvio; a un horror de traicionar mi pena, mi dolor; a un
frenesi de disimulo cuando sufria; a un deleite tremendo ante la belleza fisica. (A I: 61)

Ocampo termina el primer tomo de la Autobiografia con el relato de su vida en Buenos
Aires: cuenta historias de su familia, de sus profesores y de las clases y de sus amores
infantiles. En El Imperio Insular narra su estancia en Paris y el encuentro y noviazgo con M.
Dedica todo el tercer tomo, La Rama de Salzburgo, a su relacion con J.

Los tres ultimos voliumenes ocurren todos en los afios 20. Ocampo ya no enfoca los
acontecimientos importantes ocurridos cronolégicamente en esa época, sino que construye
su historia en torno a ‘significant others’: Tagore, Ansermet y Keyserling en Viraje,
Keyserling y Drieu la Rochelle en Figuras Simbdlicas. Medida de Francia y Keyserling y
Frank en Sur y Cia. Puesto que conoce a algunos de esos individuos al mismo tiempo, los
volimenes coinciden cronolégicamente (Martin 1990: 167-168). La estructura de esos tres
tomos no es linear, como en los tres primeros, sino circular, ya que la autobiégrafa “[is]
passing back and forth in time and memory” (Greenberg 1986: 260). Se destacan dos afios
claves de transicion y crisis en los tres dltimos volimenes. En 1924 Ocampo decidié vivir

sola:

1924 parece haber sido un hito en mi vida. Ese afio me habitué a realizar (en el sentido inglés
del término, es decir, a comprender) que por fin vivia sola (habia alquilado mi casa en la calle
Tucuman; habitaba, sola, en un departamento de la calle Montevideo), que por fin habia
reconquistado (o conquistado), hasta un cierto punto, mi libertad perdida en el matrimonio, al
salir de la prision del convento familiar. (A 1l: 123)

En este mismo afio Ocampo conoce a Ernest Ansermet y a Rabindranath Tagore.

Ocampo marca el afio 1929 como otro afio de transicion:

Todas las crisis de transicion son dolorosas. Yo entraba en una segunda fase de mi vida de
adulta. Y no podia hacerlo sin desgarramientos.

Como los dos Tartarins en que uno decia: “Cubrete de gloria” y el otro: “Cubrete de franela”,
dos voces me dictaban 6rdenes diferentes. Una me hablaba de refugiarme a cualquier precio
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en la seguridad de una felicidad sin sobresaltos, en la cual no era necesario destruir la calma
aparente. La otra gritaba: “Presérvanos, Sefior, de la languidez de los puertos abrigados.
Obliganos, Sefior, a largarnos a regresar a la alta mar de donde venimos”. Tan rutinaria, tan
animal de costumbre como yo era, esta Ultima voz cubria a menudo a la primera. (A 1l: 23-24)

En ese afio termind la relacién entre Ocampo y Julian Martinez. Asimismo viajé por
primera vez sola y libre a Paris donde conocié a Hermann Keyserling y a Pierre Drieu la
Rochelle. Ocampo hace hincapié en lo paraddjico de su estado de animo en esa época:
“Tenia necesidad de escaparme en los otros, y tenia a la vez necesidad de un examen de
conciencia que exige soledad” (A IlI: 55).

Cristina Vifiuela también observa que “a medida que avanza el relato el tiempo
cronolégico se va esfumando”. Por tanto, la narracion se hace atemporal ya que “pierde
relacién con el espacio y el tiempo cronolégico”. Vifiuela indica una posible causa por la
discontinuidad temporal en la Autobiografia: “Ocampo sélo reconstruye AQUELLOS sucesos
personales, y ni siquiera todos, que pueden explicar, alumbrar, el porqué de un destino”.
Segun este razonamiento omite muchas cosas en su vida personal “porque no interesan
para el fin que persigue”. Esto es el caso con su propio casamiento al cual Ocampo dedica
apenas una pagina en la Autobiografia. No le interesa tanto contar el hecho mismo sino que
quiere “EXPLICARSE a Si misma y CONFESARSE ante el lector de como ese acontecimiento
influyoé en su vida” (Vifuela 2004: 200-201).

2.5.2 Mezcla de formas

La inclusion de distintas formas de escritura contribuye también a la heterogeneidad del
texto de Ocampo. La Autobiografia empieza con el resumen histoérico de sus antepasados y
prosigue con fragmentos de sus recuerdos de infancia. El resto de su relato esta
entrecortado con material suyo anteriormente publicado, cartas suyas y ajenas y citas cortas
y largas provenientes de otros escritores. A veces introduce las diferentes partes como el
“Prefacio” que introduce el capitulo de los “Antecedentes”, “Hacia el archipiélago” en que
anticipa sus primeros recuerdos y el “Preambulo a las cartas a Delfina” en que aclara la
situacion en la que se encontraba en el momento de escribir las cartas. En algunos casos
sin embargo, la transicion entre las diferentes partes es mas brusca (Greenberg 1986: 218).
La combinacion de todas en un solo texto (y ademdas seis volumenes) lleva al caracter

fragmentario de la Autobiografia.
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2.5.3 El otro

Queda sefialado anteriormente en nuestro trabajo® que Ocampo no excluye la palabra del
otro en su texto. Al contrario, sobre todo en los tres Ultimos volimenes de la Autobiografia,
construye su propia narracion en torno a las personas que han tenido una importancia en
algun momento de su vida. Ocampo les da explicitamente la palabra mediante los didlogos
reproducidos, las citas y las muchas cartas incluidas en el texto. Por lo tanto, los “conceptos
de unidad y correspondencia” tipicos de la autobiografia tradicional (masculina) “chocan
contra la escritura de Ocampo en la que, como en gran parte de toda escritura, el yo resulta
de la incorporacion de visiones exteriores que otros tienen de ella” (Arambel Guifiazu 1989:
23).

Estas distintas formas de la palabra ajena demuestran la relacion dial6gica entre dos
voces: “no cuenta solo el punto de vista de la narradora o de la protagonista, sino también el
punto de vista de otros personajes que participan en la vida de la que se esta hablando, ya
sea como testigos, aliados o antagonistas”. Esta discontinuidad sin embargo, no representa
“la division del sujeto, sino su pluralidad, su interaccion constante con el mundo, su
articulacion constante sobre el pensamiento ajeno” (Arriaga Flérez 2001: 92).

Arriaga Florez indica que el sujeto es fragmentario porque “se percibe en una
colectividad, en el mundo de los demas.” Estas otras personas “figuran en el texto como
testigos, e incluso narradores de la vida de este sujeto, que es interpretada, estructurada,
organizada segun valores diferentes” (Arriaga Flérez 2001: 76).

Por esta razoén, Arriaga Florez propone una autobiografia en que “en su base no figura el
principio de identidad sino el principio de la alteridad”. En esta autobiografia “la identidad se
conjuga con la interdependencia, e incluso con la rendicion al otro”: “ese TU (la cultura) [...]
impone su autoridad al yo” (Arriaga Flérez 2001: 81). Podemos concluir que esta ultima es la

descripcién adecuada para la Autobiografia de Victoria Ocampo.

8 veéase lll. 2.2
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SINTESIS Y CONCLUSIONES

Con el fin de responder a las preguntas planteadas en la introduccién, queremos sintetizar
en estas Ultimas paginas las comprobaciones de las tres partes de nuestro trabajo. Primero
mencionaremos brevemente lo que hemos investigado en la primera parte y después
resumiremos lo que hemos comprobado en la segunda y la tercera parte, intentando
comparar y fusionar teoria y practica.

En nuestra introduccién a Victoria Ocampo hemos constatado que dos aspectos
marcaron la vida de la argentina: su origen oligarquico y su sexo femenino. Estos dos
elementos contribuyeron a su educacion limitada y aislada y al rechazo de su vocacién para
el teatro. Después de esta Ultima decepcion, Ocampo se propuso buscar una carrera en el
mundo de la literatura. Hemos comprobado que cumplié este deseo por medio de dos
maneras. En primer lugar, al fundar la revista literaria Sur, Ocampo se convirti6 en la
promotora de la literatura universal en Latinoamérica. Con la revista, quiso establecer un
puente cultural entre los diferentes continentes. Aungue muchos latinoamericanos vy
europeos le son agradecidos por su papel de mediadora cultural, otros le acusaron por ser
‘extranjerizante’, al dar demasiada importancia a la cultura y literatura europea. La propia
Ocampo sin embargo, a pesar de su educacion ‘europeizada’, siempre ha insistido en que
se siente ante todo ‘americana’. En segundo lugar, Ocampo se puso a escribir ella misma.
Toda su escritura es autobiografica y eso no por un egocentrismo exorbitante que sus
detractores le atribuyen, sino por una incapacidad, segun confiesa ella misma, de escribir
ficcion.

En la segunda parte hemos intentado dar una vision global de la evolucién en la teoria
de la autobiografia. Primero, hemos enfocado en los estudios que se concentran en la
autobiografia tradicional, de autoria principalmente masculina. Hemos seguido la idea
originalmente de James Olney de que existen tres etapas diferentes en la critica de la
autobiografia. Cada etapa se distingue de la otra segun el grado de creencia en la
referencialidad de la autobiografia. La primera etapa se caracteriza por su enfoque en el
‘bios’, la vida misma del autobiografo. Los primeros investigadores valoran una autobiografia
segun su significacion publica e histérica, excluyendo de este modo los grupos marginales
de aquella época, como por ejemplo las mujeres. Asimismo, se cree que el autobidgrafo
describe sus experiencias tales como ocurrieron, sin tener en cuenta que el conocimiento
del fin de su propia historia podria influenciar su relato. Georges Gusdorf es el primer teorico
que se fija en que el autobiografo, al escribir su historia y al poder interpretarla en su
totalidad, estd en busca de autoconocimiento. Se produce por lo tanto un desplazamiento de
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enfoque del ‘bios’ hacia el ‘autos’, o sea hacia el yo creador de la autobiografia. Los teoricos
de la tercera etapa consideran que la ‘grafia’, el texto mismo, es lo que importa mas en
cuanto a la autobiografia. Opinan que la autobiografia es una creacion total, sin poder
referencial en absoluto. Hemos mencionado que las tres etapas en la critica de la
autobiografia, aunque principalmente cronoldgicas, también pueden coexistir. Asimismo,
frente a los dos extremos de referencialidad absoluta o nula, muchos criticos tienen una idea
mas matizada de la autobiografia. Ocampo por ejemplo, se propone por un lado escribir ‘la
verdad’. De este modo concluye el pacto autobiografico, establecido por Philippe Lejeune,
entre el autobidgrafo y el lector. Segun el pacto, el yo referencial y el yo textual son uno.
Ocampo refuerza el pacto entre el autor y el lector mediante su firma en la tapa, las
fotografias y las cartas suyas y ajenas. Por otro lado, se da cuenta que “esos zancos que los
afios nos atan a los pies” dificultan el proyecto. No es mas la Ocampo del pasado y por eso
resulta dificil describir los hechos de manera objetiva. Ademas, todas las capas literarias a
las cuales Ocampo recurre, desfiguran su texto y lo alejan de la realidad.

En la tercera parte hemos averiguado las relaciones entre la teoria de la autobiografia
femenina y la Autobiografia de Victoria Ocampo. Hemos constatado que la critica de la
autobiografia femenina tiene una historia mas bien breve: la primera antologia de ensayos
sobre la tematica aparecié en 1980. Segun las investigadoras, el objetivo es doble: primero,
proclaman que las mujeres tienen que escribir de manera diferente de los hombros y en
segundo lugar, se tiene que revisar las autobiografias de autoria femenina ya escritas y
analizarlas desde el punto de vista femenino. Es lo que nos hemos propuesto con nuestro
trabajo: aunque la autobiografia de Ocampo fue escrita en los afios 50, mas de 25 anos
antes de los primeros estudios sobre la autobiografia femenina, hemos comprobado que
podemos aplicar muchas caracteristicas de la teoria a la autobiografia de Ocampo.

(1) En primera instancia, nos hemos referido a la ansiedad de autoria, no tanto una
caracteristica intrinseca de la autobiografia femenina, sino un fenémeno relacionado con la
escritura emprendida por mujeres. Hemos comprobado que existen varias razones por qué
Ocampo tiene dificultades con aceptarse en el papel de escritora. Ante todo hemos
destacado su posicion de escritora mujer. Aunque se propone “escribir como una mujer”,
hemos constatado que eso no resultd ser facil: no conocia una tradicién literaria femenina en
que podia apoyarse y se veia contrariada en su objetivo por la sociedad patriarcal en la que
crecio, rigida y convencional en cuanto al papel de la mujer. A continuacion, hemos notado
que el sentimiento de carencia de autoridad procede también de su eleccion de la escritura
autobiografica, calificada de ‘femenina’ y ‘subjetiva’, y por eso menospreciada. Finalmente
hemos insistido en que el haber crecido y haber sido educado en francés, tiene

consecuencias a la hora en que empieza a escribir. Por escrito, Ocampo nunca ha podido
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expresarse en espafiol como lo podia hacer en francés. De este modo se produjo una
distancia entre su propia expresion y el publico lector argentino.

(2) Hemos investigado que el fenébmeno de la ansiedad de autoria tiene una
consecuencia particular en la escritura de Ocampo: al carecer de una autoridad propia, va a
buscarla en las palabras de otros, cuya voz ya esta vestida de autoridad. Ocampo opina que
de este modo puede mostrar su conocimiento profundo de la literatura y dar mas valor a su
propio texto. Sin embargo, hemos comprobado que al buscar apoyo en el texto ajeno,
debilita su propia postura de autora. Se presentan varias formas de la palabra ajena en la
Autobiografia de Ocampo: su historia genealégica al inicio del relato, o sea los ‘recuerdos
ajenos’, las abundantes citas literarias que constituyen una ‘memoria universal’, las cartas
suyas y ajenas incluidas en su propia narracion, las identificaciones mdultiples entre ella
misma y algln personaje literario y por ultimo, la cantidad de expresiones en idiomas
extranjeros.

(3) Hemos visto en nuestra parte tedrica que las autobidgrafas estan en busca de
un modelo femenino, tanto en la realidad (otras autoras femeninas) como en la lectura y la
escritura (protagonistas femeninas), de modo que puedan reconocerse mejor. Hemos
observado que en el caso de Victoria Ocampo es ambivalente. En general, a lo largo de la
Autobiografia, se ha identificado mas con hombres, como por ejemplo su bisabuelo,
escritores como Rabindranath Tagore y Ortega y Gasset y protagonistas literarios como el
capitan Hatteras y Sherlock Holmes. No obstante, también se ha identificado con mujeres,
como su amiga de adolescencia Delfina Bunge, la escritora Virginia Woolf y la protagonista
de una novela de Mme. de Staél, Corinne, entre otras. Ademas, hemos constatado que
Ocampo se identificaba tanto con hombres por el hecho de que ellos formaron el canon, casi
no habia una buena literatura femenina establecida ya. Sin embargo, hemos destacado que
Ocampo adapta, y por eso transforma, los modelos masculinos a su propia situacion, lo que
constituye la originalidad y la particularidad de su estilo.

(4) Aunque hemos demostrado que no existe un consenso en este aspecto,
muchos tedéricos opinan que la autobiografia femenina se caracteriza por su contenido
privado, su modelo doméstico. Hemos comprobado que en el texto de Ocampo se produce
una evolucion de lo privado a lo publico, ilustrada por el titulo del cuarto tomo: Viraje.
Seguimos la propuesta de Cristina Vifiuela de relacionar los primeros tres volimenes con el
‘amor pasion’ y los tres ultimos con el ‘amor ambicion’. En los primeros, Ocampo da mucha
importancia a su cuerpo y sus deseos, con unas descripciones explicitas mas bien
progresistas para aquella época, mientras que en los Ultimos, se interesa mas por las ideas
y las personas que las engendran, lo que finalmente resulta en la publicaciéon de Sur, con lo

que se termina la Autobiografia.
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(5) Finalmente, nos hemos detenido en la Ultima caracteristica asignada a la
autobiografia femenina, es decir la discontinuidad del texto. A pesar de que la discontinuidad
y la fragmentacion son rasgos propios al género (visto la subjetividad desdoblada del
autobiografo en protagonista y narrador), muchos tedricos de la autobiografia femenina
creen que es mas obvio en ésta Ultima. Hemos comprobado que tres factores diferentes
contribuyen a la discontinuidad del texto de Ocampo. En primer lugar destacamos la
temporalidad del relato. Mientras que los tres primeros volimenes de la Autobiografia son
cronoldgicos, los dltimos tienen una estructura circular: acontecimientos ocurridos en los dos
afios de transicion (1924 y 1929) vuelven a lo largo de los tres volimenes. Asimismo, el
hecho de que la Autobiografia se presenta bajo una mezcla de diversas formas de escritura,
como el resumen histérico de su descendencia, las cartas, material suyo escrito y/o
publicado anteriormente, la abundancia de citas y los ‘prefacios’ y ‘preambulos’, refuerzan la
fragmentacion de su texto. Por ultimo, hemos hecho hincapié en el hecho de que la
pluralidad de voces presentes en el texto de Ocampo impide una visién de unidad de la
autobiografia.

Ahora bien, volvemos a nuestra pregunta de la introduccion: ¢ existe una autobiografia
femenina? Si relacionamos los resultados de nuestro analisis con la teoria femenina, somos
inclinados a creer que si existe, hemos encontrado muchos de los rasgos tipicos
determinados por la teoria en la Autobiografia de Ocampo. Sin embargo, algunos
investigadores opinan que esas caracteristicas no tienen que ver con algo intrinseco
femenino o masculino sino mas bien con las circunstancias en las que se encuentran las
mujeres que empiezan a escribir. Suelen hablar de lo que no se ha escrito antes, como las
experiencias tipicamente femeninas, lo que no quiere decir que las mujeres solo pueden
hablar de lo privado. Ademas, otros investigadores demostraron que una autobiografia de
autoria masculina también puede tener una estructura fragmentaria (Sidonie Smith) y que la
importancia del otro no es exclusivamente femenina (Paul John Eakin). Por eso, para
asegurarnos de que una autobiografia con rasgos especificamente femeninos existe,
deberiamos analizar algunas autobiografias femeninas mas recientes y compararlas con
algunas autobiografias de autoria masculina.

Asimismo, si aceptamos que un modelo femenino, un contenido privado y una
estructura discontinua constituyen caracteristicas de la autobiografia femenina, tenemos que
notar que, a pesar de que los tres rasgos son presentes en la Autobiografia, no lo son de
manera univoca. Ocampo usa modelos femeninos y masculinos en su texto, habla tanto de
asuntos privados como de asuntos publicos y la Autobiografia tiene una estructura
principalmente linear, desde su nacimiento hasta la fundacién de la revista Sur. Podemos

contribuir esta ambivalencia a las circunstancias personales en las cuales se halla Ocampo:
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una escritora argentina de clase alta en la sociedad patriarcal de los afios 50. La
autobiografia de Ocampo por lo tanto, da prueba de un periodo de transicién en que vive la
voluntad de cambiar la perspectiva en la literatura pero en que resulta dificil soltar los modos

convencionales establecidos.
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